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De tous temps le ddveloppement de l’architecture chinoise s’est trouvd en 
grande partie determine par son contact intime avec la nature, & laquelle les 
Chinois, comme beaucoup de peuples antiques, prdtaient une Ame. Aussi ne 
disposaient-ils pas leurs edifices sans tenir le plus grand compte dcs gdnies de 
la terre, de l’eau et des vents. Us imitaient les constellations du firmament 
dans lc plan de leurs palais. Leurs premiers sanctuaires, qui n’dtaient que des 
autels en plein vent, furent dedies aux dicux de la terre nourricifcre. Ce qui 
domine leur architecture au moins autant que leur religion, c’est la recherche 
d une coordination de l’activite humaine avec celle de la nature t elle les con- 
duisit acccssoirement h des rdsultats heureux au point de vue esthdtique. 

La beautd des edifices chinois et leur intdrdt nc sauraienl se mesurer 
pleinement si Ton se place au point de vue purement architectural. Souvent 
trds simples, ils manquent de ces elements massifs, de ces proportions struc- 
turales que nous avons 1’habitude d'associer dans notre imagination £ toute 
architecture noble; mais ils possfcdent un charme & eux qui semble naltre 
d'unc cooperation harmonieuse avec la nature. Sur les terrasses de soubas- 
sement, qui s’dldvent parfois a une grande hauteur, leurs colonnes de bois 
surgissent comme font sur les collines les troncs des vieux arbres. Les con¬ 
tours puissamment incurves des toitures semblenl imiter les longues branches 
des crvptoraerias. Le mur, s'il y en a un, disparalt presque dans la pdnombre 
du toil debordant et des galeries ouvertes; les fen£tres ajourdes et les balus¬ 
trades accrochent la lumifcre en taches pittoresques. 

Si les Chinois se formfcrent & I’ecolc de la nature, ce n’est pas tant en 
cherchant & imiter ses formes exterieures qu’en interprdtant leur esprit et leur 
raison d’etre. On retrouve dans leur architecture, lout comme dans leur pein- 
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lure et leurs arts decoratifs, un effort pour exprimer dan9 la mesure du pos¬ 
sible la vie, le mouvement, les forces crdatriccs (yin et yang) qifils voyaient 
omnipresentes; bien entendu, les n6cessitds d’ordre pratique et architecto- 
nique ne furent pas sans alTecter le rdsullat final de cet effort. 

On doit se rappeler aussi que l’architecture chinoise compte peu d’£ld- 
ments qui n’aient pas h l’origine possldg une signification symboliquc, lors 
m6me que les sifccles font recouverte d'oubli ou sacrifice 5 des considerations 
d’ordre plus materiel. Le symbole reapparalt souvent, comme nous aurons 
l’occasion de le constater, jusque dans le nom chinois des edifices. II est hors 
de doute egalement que les Chinois onl cree peu & peu un canon de propor¬ 
tions fondees sur certains rapports de nombre (et peut-etre aussi sur des 
observationsastronomiques) qui affectaient defagon precise le plan des grands 
edifices destines aux ceremonies religieuses ou civiles. Nous aurons foccasion 
de revcnir plus has sur cette question; contentons-nous ici de remarquer que 
les edifices chinois de quelque importance procfedent en general d’intentions 
et de conceptions qui n’ont rien de commun avec nos preoccupations esthd- 
tiques. 

C’est la raison de funiformite, pour ne pas dire de la monotonie, qui 
caracterise l’architecture chinoise. Non seulement les procedes de construction 
sont restes foncifcrement immuables en principe au cours des sifecles; l’orien- 
tation m6me des edifices, leurs rapports avec fentourage, voire leur aspect 
exterieur, n’ont change en rien. Si de temps & autre on a pu introduire quel- 
ques innovations, quelques formes speciales, la grande majorite des b&liments 
chinois n’en est pas moins demcuree pareille d'une epoque h fautre : aussi 
pouvons-nous nous faire quelque idee des types anciens par des constructions 
relativemenl modernes. La mediocre resistance des raateriaux employes suf- 
firait, bien entendu, & expliquer la disparition des edifices anciens; mais il 
faut noter qu'au contraire des Japonais, les Chinois se sont fort peu preoccupes 
de les conserver. A vrai dire, ils n’ont jamais tente deconstruire des demeures 
durables, sinon pour leurs morts. Les torabeaux sont done les plus anciens 
monuments de l’architecture chinoise qui nous soient parvenus; aprfes eux 
viennenl quelques sancluaires rupestreset quelques pagodes. Pour connaitre 
les temples et les palais d’aulrefois, nous aurons recours aux descriptions des 
vieux chroniqueurs.aux modules en terre cuite et aux analogies que presentent 
les mfimes constructions dans les temps modernes. Le sujet n’en demeure 
pas moins si vaste que nous devrons nous en tenir & l’etude des points les plus 
importants. 


I 


II 

LES MURAILLES 


De toutcs les constructions que la Chine conserve au-dessus dc son sol, 
aucunen’est plus irapressionnante que la Grande Murailie, 1c Wan li Ich ang 
tch'eng, « mur long de dix mille li » commc on I’appelle en chinois. C’est bien 
plus qu’une oeuvre d’architecture : pour la grande masse des etrangcrs sans 
connaissances sp^ciales sur la Chine, c est devenu un symbole du 1 a\s 
Fleuri du Milieu, le resume pour ainsi dire de son immensity el de son exclu- 

sivisme. . 

La tradition en attribue la construction au grand empereur r I sin Che 
Houang-ti : d^sireux, comme on sail, de souder en un seul empire les tron- 
C ons du pays chinois, U aurait congu l’idde de Tenlourer d’un mur de tous les 
c6t£s (sauf sur ses confins maritimes); en d’autres termes, il croyait pouvoir 
enclore son empire exactement comme ou ceignait de remparts les viUes et 
les villages de la Chine antique. Mais il ne faut pas prendre celte tradition au 
pied de la lettre, parce que, dfcs avant le rfcgne de Che Houang-ti, la frontifcre 
septentrionale devait en plusieurs endroits 6tre protdgde par des remparts 
d’ailleurs assez primitifs; d’autre part, il est manifeste que les plus beaux 
morecaux de la murailie que nous voyons aujourd’hui sont bien postdneurs 
& ce monarque. En fait il nous est impossible de reconnattre exactement ce 
qui remonte au sifecle de Che Houang-ti; s’il faut en croire les historiens chi¬ 
nois, un labeur enorme aurait consacre k l’entreprise du vivant m6me de 
cet empereur. Des centaines de railliers de forgats, prisonniers de guene ou 
lettrds impdnitents, qui avaient excite la colfere du despote, devaient apporter 
a pied d’oeuvre la terre et les pierres; s’ils mouraient d^puisemcnt, leur 
cadavre allait avec le resle combler le rempart. Une volontS de ferdingeait 
les travaux, et toules les ressources alors connues du labeur humain y lurent 
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consacrdes. Mais ce que nous savons de l’histoire de la construction en Chine 
nous permet d’afliriner que les remparts de l’epoque n’dtaient pas revdtus de 
brique : e’etaient tout siraplement des talus de limon et de cailloux, renforeds 
peut-dtre de quelques blocs de pierre. Nous ne croyons pas d’ailleurs que 
les reparations, les reconstructions, les additions innombrables qu’y 
apportdrent toutes les dynasties de Ts’in d Ming aient changd grand’chose 
& 1’aspect du mur ni aux principes de sa construction. 

Telle que nous la voyons aujourd’hui, la Grande Muraille nous prdsenle 
des parties de valeuresthdtique et defensive fort inegale. S'etendanl de l’ocean 
jusqu au ddsert, elle traverse dans ce long parcours des regions trds varides 
au point de vue gdographique. Sa limite orientale se trouve 5 Chan-hai-kouan 
sur la cdte du fche-li, son extrdmitd occidental & Kia-yu-kouan, localite du 
Kan-sou occidental voisine de la frontidre tibetaine. EUe ddcrit des coudcs et 
des sinuositds souvent surprenantes : ici elle forme de grandes boucles, Id elle 
euvoie des ramifications pour protdger les routes commerciales et les fron- 
tidres des provinces. La premidre de ces grandes boucles esl d Nan-k'eou, au 
nord de Pekin : la muraille s’y partage en deux bras qui demeurent d peu prds 
paralldles pour traverser le Chan-si septentrional, et se rejoignent avant dat- 
teindre le Fleuve Jaune. Une ramification particulidre s’etend vers le sud, el 
ddlimitela frontidre du Tche-li et du Chan-si. De l’autre cdtd du Fleuve Jaune, 
la muraille s’inlldchit vers le sud-ouesl et suit la frontidre septentrionale du 
Chen-si. S’dtant redressde vers le nord-ouest, elle franchit une seconde fois 
le Fleuve Jaune, de sorte qu’elle isole l’Ordos de la Chine propremenl dite; 
descend dans le Kan-sou, forme deux immenses boucles au nord de Lan- 
tcheou-fou, et enlin reprend la direction du nord-ouest en suivant la frontidre 
de la Mongolie. 

Commc il n’exisle jusqu'd present ni carte ni mensuration exacte de la 
Grande Muraille, il est bien difficile d’en dvaluer la longueur gdndrale : on prd- 
tend qu elle attcint 2.500 d 2.800 kilometres, soil h peu prds la longueur du 
parcours de Marseille d Constantinople; mais la lotalile de cet ouvrage d’art 
avec toutes ses boucles et toutes scs ramifications serait, croit-on, de l’ordre 
de 4.000 kilomdtres (I). Peu imporlent les chifTres exacts : il est manifcsle 
qu’aucun autre pays n a concu. encore moins realisd, une construction d’un 
tel ddveloppemenl et d’une telle valeur defensive. 

11 est incontestable, en eflfet, que pendant plusieurs sidcles la muraille ful 

(1) w. E. G«il, The Great Wail oj China, Loudre*, 1909, p. 175. 357. liien qu nyant rovag* pourninsi 
dire tout le long de la Grande Muraille, cet auteur nous donne peu de faits la concernant. 

I.. N«wro> H»»aa, The Great Wall of China . Shanghai. 1959. p. 1#. Courte «tude se rnpportanl surtoul 
au secteur oriental de la muraille. 
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un trfes cfficace rempart contre les razzias des Iribus du nord, en mfime temps 
qu’elle endiguait les populations de l’Empire du Milieu. Les engins de guerre 
de l’6poque ne pouvaient la battre en brfcche, m6me en l’absence d’un rcvfite- 
ment de pierre ou de brique : l’escalader sous le tir des archers 6tait chose 
difficile : la forcer dtait impossible, sauf aux portes que franchissaient les 
principales pistes venant de Mongolie. Sir George Staunton, qui, en 1790, 
accompagnait la mission en Chine de Lord Mac Cartney, dit avec justesse : 

« Elle a servi & ecarter des regions fertiles de la Chine, les innombrables 
fauves qui hantent les ddserts de la Tartaric; en outre, elle offrait l’avantage 
de delimiter ces deux pays, d’empficher les malfaiteurs de s’dchapper k lVStran- 
ger et les mdcontents chinois d’£migrer (1). » 

Voici les cinq portes les plus notables : Chan-hai-kouan, sur la route de 
Mandchourie ; Kou-pei-k’eou, porte de Jehol: Kalgan sur la piste d Ourga, 
Yen-men-kouan et Fong-tchen-kouan, oil l’on franchitla muraille d<5doubl(5e 
qui s^pare le Chan-si septentrional de la Mongolie intdrieure; eulin Ivia-yu- 
kouan, oil la piste de l'ouest sort de la Chine proprement dite pour entrer 
dans la Mongolie et le Turkestan. Toutes les portes ^taient puissamment for¬ 
tifies et situdes dans des passes d’un acc&s difficile, relativement aisles & 
d^fendre contre des envahisseurs. II y a en outre plusieurs portes de moindre 
importance, bdties & diflerenles epoques, et toujours tlanqiies de forteresses 
occupies par une garnison. La defense bdneficiait des tours construites par- 
tiellement en pierres, d£s une dpoque trfes reculde sans doule, et & de lels 
intervalles que les archers battaient facilement le secteur intermddiaire (2i. 

La disposition de la muraille varie beaucoup dun secteur a lautie 
(planche I A); elle depend de la nature du pays environnant, du materiau 
disponible sur place, et aussi du fait que certains morceaux ont ete l objet 
d’une refection complete tandis que d’autres tombaient peu h peu en mines. 
Le secteur le plus primitif est assurdment celui de 1 ouest, Chen-si et Kan- 
sou : ici la Grande Muraille n est qu un haut talus bord<5 d une dou\e. II se 
peut que la pierre et la brique aient ete difficiles & obtenir dans ce pays desei t 
et stdrile. Lessecteurs orientaux, beaucoup plus connus et passant j>ou\ent 
pour repr^senter l’aspect general de la muraille, sont fort differents : ilsres- 


(1) An Authentic Account of an P.mbauj from the King of Great Britain to the Emperor of China, by Sir 

George Stauhtoh, L 11, p. 183, Londres, 1798. ... . . 

fi) Sous I’empereur Tcheng Houa de la dynastie Ming <1465-1488, un g*n<ral expose dan* son rap- 
portqu il a sous ses ordres 15 camps de 100 4 100 homines chacun pour garder enTiron 500 luloinitres 
de rempart. A son am. un seu! homme pcul difendre environ 100 mitres de front; neuf hommes suf- 
firaient a la defense d un secteur d’un miUe. Cette affirmation d un officier responsable nous donne une 
idie de la valeur defensive de la muraille au temps o(x Pare et les niches constituent 4 peu prts tout 
l’armement des assaillants. Pour entretenir ces troupes de eouverture, on concidail des terrains aux 
soldaU dans le roisinage de leur garnison. Cf. Nawtos Hum. op. cit., p. 14. 
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semblent aux plus beaux remparts des grandes villes de la Chine septentrio- 
nale. Le terre-plein en terre battue, en gravier et en cailloux (disposes en 
couches superposdcs) est ici rev6tu de plusieurs 6paisseurs de grandes bri- 
ques scell^es dans un mortier solide. Le soubassement est double de blocs de 
pierre exactement joints; enfin le somrnet du renipart, bord£ de parapets, est 
pav6 avec grand soin, de sorte que I’eau ne peut gufcre p£n6trer dans le terre- 
plein. Les parois pr69entent un « fruit » irks marqu6; leur inclinaison est 
telle, en effet, que le rempart est Spais de 7 a 8 rafctres k sa base, de 5 metres 
seulement au sommet. La hauteur est ordinairement k peu prfes dgale k l’dpais- 
seur de la base, mais elle s’dfcve par endroits jusqu’fc 9 rafctres environ. Les 
cr^neaux qui bordent le sominel ont presque 1 m. 50 de hauteur; les tours ou 
bastions inegalement espac£s s'elfevent de 3 m. 50 ou 4 metres au-dessus du 
rempart proprement dit. Dans bien des cas, ces tours paraissent fitrc plus 
ancicnnes que la muraille ; il se peut qu’on les ait bdties d’abord i9ol£ment, et 
relives ensuite par une muraille continue. En outre, il existe toujours des 
tours plus 6lev6es et moins rapproch^es les unes des autres, un peu en retrait 
du rempart : observatoires plut6t qu’ouvrages d^fensifs. 

Les principe 3 g6n6raux de la construction et les matlriaux sont, dans le 
secteur est de la Grande Muraille, exactement les m&mes que dans les rem¬ 
parts de P6kin par exemple, et on ne saurait douter que tous ces grands 
ouvrages soient conlemporains, ou peu s’en faut : ils t&noignent de l’excel- 
lence des fortifications au d6but de l’^poque Ming. D’ailleurs les annales chi- 
noises nous racontenl, en effet, que des restaurations stfrieuses furenl faites k 
la Grande Muraille par les premiers empereurs Ming, lesquels ressentaient 
sans doute la n6cessit6 de renforcer leur front septentrional contre les incur¬ 
sions possibles des Mongols r^cemment vaincus. 

Ce serait done une grosse erreurque de prendre la Grande Muraille, ou 
le plus gros de cette muraille, pour un chef-d'oeuvre des architectes de Che 
Houang-li; il ne nous est mdrne pas possible, nousl’avonsdit,de reconnallre la 
part qui appartient k son temps ni l’aspect qu’elle pouvait avoir. Cependant 
on peut lui laisser l’honneur de ce projet gigantesque, car il est bien du meme 
ordre que les id^es (et les realisations) de ce grand monarque que nous connais- 
sons par ailleurs. Rien ne pouvait mieux sceller 1’unite des pays de la Chine sep- 
lenlrionale jusque-lk disperses, ni mieux les transformer en blocde defense 
contre l’ennemi commun. L’idee de cette muraille est peut-fitre encore plus 
imposante que la muraille elle-raeme. A tout prendre, e’est l'expression ecra- 
sante du goQt invetere des Chinois pour les mur9 d’cnceinte. En plusieurs de 
ses parties, elle produit un effet architectural vraiment grandiose. Elle semble 
faire partie inttfgrante du paysage; elle se dresse comme une couronne natu- 
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relle surles pentes dEnudEcs; plcine de grandeur cl dunile, elle nc manque 
cependanl pas de variEtE grace h la division rythmique de ses creneaux et de 
sea tours, et aux inflexions serpentines qui l’emporlcnt jusqu’E perte de vue 

(pi. IB). , , , 

Des murs et toujours des murs : voifo le squelette de toute agglomeration 

chinoise. Des murs l’entourcnt, des murs la divisent, des murs la dominent 
de plus haut que toute autre construction. II n’y a pas une ville en Chine qui ne 
soil enclose de remparts; d’ailleurs le mEme mot tch'eng sert a designer un 
rempart et unc ville. Une ville sans rempart, pourun Chinois, ne se concoit 

gu6re plus qu’une maison sans toiture. 

Les premiers « murs » etaient de simples remblais de boue ou de terre 
battue, et ils constituent encore les forUficalions de maints villages dans la 
Chine du nord ; plus tard, on adopta I’usagc de les revetir de bnques en plu- 
sieurs epaisseurs, le massif du rempart se composant toujours de couches 
superposees de pierraille, de gravier et d’argile (pi. 2A, B). Sur les remparts 
de PEkin on distingue cinq ou six Epaisseurs de briques dans le revElement. 
Aussi le rempart est-il dans bien des cas lament le plus important, le plus 
durable et le plus imposant d’une ville chinoise : la puissante enceinte prEte 
un caractfcre architectural, une unitE monumenlale & des « villes » par ailleurs 
insignifiantes et mEchamment baties. Ces murailles de brique nue, dont les 
bastions et les tours se reflEtent dans une douve et dominent les environs 
dEserts, nous racontent mieux que tout autre monument la grandeur ancienne 
des vieilles citEs. Lors meme qu’ils ne rcmontent pas a une trEs haute epoque, 
la patine de la brique, la ruine de leurs parties liautes leur ont dEjk donne un 
aspect vEnErable (pi. 3A, B). Les rEparations ou les reconstructions partielles 
n’ont pas en gEnEral modifiE sensiblement leur aspect architectural (1). 


(i) 0. The Wall* and Gale* af Peking, Londres, 1925, p. 1-52. 




Ill 

LES AUTELS DES GRANDS SACRIFICES 
TERRASSES, RAMPES ET ESCALIERS 


La Chine possfcde une quantity de monuments qui, au point de vue purc- 
ment technique, s’apparentent aux muraillcs que nous venons d’etudier; 
aucun d cux cependant ne marque autant dans le facies architectural du pays 
que ces remparts qui entourent les proprieties, les villages, les grandes villes 
et jusqu a l’empire lui-meme. En outre, certains de ces monuments, les hauls 
bastions par exemple, surmontes de tours et de pavilions, appartiennenl si 
bien a leurs superstructures iegfcres qu’il nous faudra les etudier en m€me 
temps que les constructions en hois (p. 17) ; d'autrcs, comme les habita¬ 
tions en briqucs et en pise, constituent un groupe & part que nous passcrons 
en revue avec l’arcliitecture en maijonnerie. Mais nous insererons ici mfime 
quelques observations surles autels et les terrasses qui perpetuent la forme la 
plus antique de 1 architecture religieuse chinoise, et representent d’ailleurs un 
type de construction qu on peut regarder comme fondamental dans Tarchi- 
tecture de l’Extreme-Oricnt. 

Les plus anciens temoignages nous permetlenl d’etablir que la grande 
salle des habitations importantes etait flanqude dune part de l’autcl de la divi 
nit^de la Terre, et de 1’autre, du temple des Ancdtres (1). Dans une haute 
antiquity, ces autels etaient tout simplement des tertres ou terrasses de terre 
battue ou se celebraient les sacrifices : plus tard ils devinrent des terre-pleins 
entouies de murs de soulfcnement, et situes 5 proximity des residences des 
princes regnants et autresgrands personnages qualifies pour offrir le sacrifice 


(1) Cf. Henri In Chine antique, Paris, I9S7, p. 24 , 
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aux grandes deites. Plus tard, ces prerogatives etant passees aux mains du 
souverain unique, fils du Cielet pfcre spiriluel du peuple, lcsautels desancdtres 
et des dieux de la nature devinrent d’office des annexes du palais imperial, 
quoiqu’il existed encore quelques lieux reserves aux sacrifices, entre autres 
les Cinq monlagnes sacrees, ou lempereur venail de temps & autre en pfcle- 
rinage. 

Nous n’avons pas & retracer ici revolution du tertre primitif consacie au 
dieu de la Terre : e’est I’afTaire de l'historien des religions; nous etudions ici 
les monuments que nous pouvons connaitre de visu. Le seul fait qu il exisle 
encore de ces autels en plein vent, et que les sacrifices continuerent ft > etre 
ceiebres tout au longde l’histoire de la Chine en depit de reformes religicuses 
radicales et d’apports spirituels nouveaux, demontre assez quelle importance 
leur prete la mentalite chinoise. Ces autels etaient pour ainsi dire le symbole 
du r61e devolu h l empereur, chef spirituel de son peuple : les grands sacrifices 
qu’il ceiebrait en ces lieux avaient pour effet de mettre en harmonic la vie 
nationale avec les lois eternelles de la nature et les puissances qui dirigent le 
monde. 

Des autels reserves h ces ceremonies ont exists dans toutes les capitales 
imperials de la Chine, et en general on les elevait H l’exterieur de la ville et 
tout prfcsde ses murs. Quand il y en avail deux, comme ce fut le cas sous les 
Han, Tun, dedie aux puissances du Ciel, etait place au sud de la ville; l’autre, 
consacre aux genies de la Terre, etait aunord. Mais plus tard, il semble que les 
empereurs aient ceiebre tous les sacrifices aux deites de la nature sur un seul 
et raeme autel; e’etait encore I’usage lorsque l’empereur Ming ong Lo reta- 
blit la capitale h Pekin (1420), et on conslruisit h cet effet, non loin des rem- 
parts sud, un autel qu’on appela Houan kiu (« le Tertre rond »). Ce n’est 
qu’un sifecle plus tard, en I an 0 de Kia Tsing (1530) qu’on prit le part., aprfcs 
une enqufite historique approfondie des savants, d’elever des autels separes 
non seulemcnt au Ciel et k la Terre, mais encore au Soleil et h Lune, aux 
genies des moissons et des semailles, etc. (1). Ainsi les divers autels consa- 
cres aux deites de la nature qu’on peut voir & Pekin ou dans ses environs 
immediats remonteraient 1. peu pres H cettc epoque. La plupart ont ete res- 
taures ou reconstruits depuis, et particulierement sous le rfcgne de K ten 
Long, qui soutenait avec ardeur les cultes antiques; mais leur forme et leur 
caractere general n’ont gufcre change depuis le temps de Kia Tsmg. 


Les renseitrnemenls historiques sur ccs autels sont donate dans louTrage connu Je hi a 
kao deiriptTon de P^kin donl la premiere Edition, public par ordre de 1'emper.ur. remoclj 
D “».tTSlr.u' r ,e 1 JUc.ur, d„ »Ub ...» »■' 0 ~ 

prtcieuses monograph.es, *• ct 5* sirie de Pekin tl see environs. P*kin. -3. 
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Le plus grand et le plus connu de ces autels est cclui du Cicl, Tien Can , 
situ£ au sud du K’ien-raen dans la « ville chinoise »>, autrefois faubourg de la 
capitale. LaclAturequi l’entoure esl trfcsvaste, puisqu’elle aprks de 6 kra. 1/2 
de d^veloppement; a l’int^rieur se trouve un second enclos raesurant plus de 
4 kilometres; le terrain est presque partout plants d’arbres, mais on voit 
aussi un grand nombre d’<klifices destines aux c(Srdmonies que nous n’avons 
pas k decrire ici, car nous nous occupons seulemenl de l’autel reserve aux 
sacrifices. Cet autel est enclos d’un double mur : le raur extdrieur en forme de 
carr6, l’autre en forme de cercle. Des porches imposants, ayant 1’aspect de 
pai-leou de marbre, sont elevds aux quatre points cardinaux. L’autel propre- 
ment dit, qui est circulaire, comporte trois terrasses dont la premidre mesure 
64m. dediamfctreet 1 m. 50de hauteur, la seconde 46 m. de diamfctre et 1 m. 60 
de hauteur, la troisifcme 28 m. de diamfctre et 1 m. 70 de hauteur. La hauteur 
totale de l’autel est done de 4 m. 80. Toutes les terrasses sont couvertes de 
marbre blanc et ceintes de balustrades sculptdes (egalement en marbre), dont 
le module est analogue k celui qu’on rencontre dans tous les edifices de Pekin 
(pi. 4A). Si l’autel a subi une refection sous K’ien Long, il faut qu’on ait copi6 
fidklement les modules de l’lpoque Ming. Ces terrasses de marbre superpo¬ 
ses sous le ciel bleu produisent un eflet eblouissant; leur blancheur luisante 
est encore rehauss^e par les murs d’enceinte qui sont rouges, avee des chape¬ 
rons de tuiles bleu foned. On voit que le cadre architectural de l’autel du Ciel 
nesaurait en aucune faQonfitre regards comme primitif; neanmoins son plan 
g6n£ral, sa forme, sa situation retiree portent l'empreinte de traditions reli- 
gicuses extrfimement anciennes. Quant aux grands temples qui s’dlfcvent dans 
le raSme pare, ce sont des bkliments congus k une £poque posterieure auxquels 
nous aurons l’occasion de revenir plus loin. 

Faisant pendant k 1’Autel du Ciel, l’Autel de la Terre est situ6 au nord 
de la ville prksdesremparts. On l'appelait autrefois Fang tche (ou tchai) Can , 
autel du tertre carr6; e’est en 1534 qu’on se mit k l’appeler simplement Ti Can . 
De m6mc que 1 Autel du Ciel, il est enclos d un mur double, mais rigoureu* 
sement carr6 cetlc fois ; carrd Egalement I’autel proprement dit, car pour les 
anciens Chinois le carr<£ ctait la forme de la Terre.il comporte deux terrasses, 
la premifcre de 32 m. de c6t6, l’autre de 17 m. de cdtd et 1 m. 20 de hauteur. 
Une sorte de douve de2 m. 50 de largeur. autrefois remplie d’eau, entoure 
1 autel; sur les cdtds est et ouesl de la terrasse inferieurc on remarque deux 
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petitcs niches ou autels qui recevaicnt aux jours de cdremonie les lablettes 
des genies personnifiant les montagnes et fleuves sacr^s. Les murs de soutfc- 
nement des terrasses sont garnis de tuiles jaunes (couleur de la Terre) 
mais le dcssus est dalld en pierre grise. Quatre sentiers, venant des quatre 
points cardinaux, passent sous des p'ai leou de marbre pour franchir les deux 
murs d’enceinle et se terminent k lautel par de targes escaliers sans balus¬ 
trades. L’effet de cet ensemble est imposant et harmonieux malgr^ sa grande 
simplicity ; seule d4tone une laide balustrade de brique grise qu’on a batie au 
bordde ladouve ences toutes dernifcrcs ann^es. Quant aux edifices de c6r6- 
monie voisins, il n’y a gufcre que le Tchai kong , pavilion de f Abstinence, 
qui soit encore en bon 6tat ; les autres ont soulTert du cantonnement des 

troupes. 

L’Autel de 1'Agriculture, Sun Nong fan, consacrd au premier labou- 
reur de la CLine, Cbcn Nong, 4 qui on doit I'invention de la charrue, estBiluS 
dans l’ancien faubourg sud, vis-a-vis de 1'Autel du Ciel. Une grande particle 
son vasle terrain serl nontenant de pare public et sea pavilions de edrdmonie 
sontdevenus des maisons de thcS. On peul voir encore, dans un dlat assez 
delabre, les deux autels oil I on cdldbrait les sacrifices. On les appelait autre¬ 
fois Chan Ich'ouen fan, Autels des Monte el des Fleuves ;en 1532 onlesintitula 
Chen iche fan, Autels des Genies de la Terre. C'est ici quavaient beu les 
sacrifices relatifs aux labours du printemps. oil l empereur et quelques hauls 
fonctionuaires mettaient la main a la charrue, afin d’obtemr surtout de la 
pluieet de belles moissons. Un des autels «ait done consacrd particubCre- 
raent aux g<Snies des Vents etdes Pluies (Fang-yu fan), 1'aulre aux gimes des 

Cinq montagnes saerdes et des Quatre fleuves. 

Le premier de ces autels est un terrc-plein carrd, denviron lo m. de 
c6t6 et 1 m. 50 de hauteur. Tout contre lui, du cot6 nord, se trouvent quatre 
perits monuments en pierre, terminus par des ednes tronques et creus^s de 
niches ; dejolis « nuages » sculptes suggfcrent leur destination, qui etait c 
recevoir les lablettes des glides des Vents et des Pluies. L’autre autel (Chan 
Ich'ouen t'an) est un terre-plein rcclangulaire, mesurant 20 m. sur 50 m., 
pourvu de quatre larges escaliers de neuf marches chacun. Des edicules ana o- 
•mes k ceux que nous venons de d^crirc, mais un peu plus grands, s dfevent 
au nombre de cinq du cM6 sud, de deux k lest et de deux k 1 oucsl (pi. B i. 
Ils sont sculpts de bas-reliefs figurant des montagnes et des rivifcres. Sous 
les grands ombrages de pins trfcs vieux, ils conlribuent non seulement k 
1-expression religieusc de ce lieu retire mais encore k son pittoresque harmo¬ 
nieux. 
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Ce ne sont pas la les seuls endroits oil Toil ail. sous les Ming el sous les 
Ts’ing, ctltbrt des sacrifices pour obtenir une bonne moisson. Dans l’enceinte 
du palais, el faisanl pendant au Tai miao (temple des ancttres imptriaux), 
il y avait un autel appelt Che-tsi-t'an , autel desgtniesdusol el de la moisson. 
On le voit encore aujourd’hui dans le « Central Park » de Pekin ; c est une 
terrasse carrte, cela va sans dire ; elle olTre la particularity d etre non pas 
pavtc, maiscouverte de terre battue de cinc| couleurs: jaune au milieu, noiic 
au nord, rouge ausud, blanche h l’ouest, verte h l’esl. Lemur d’enceinte est 
couvert d’un chaperon en tuiles de couleur assortie sur chacun de ses 
cdtts. 

Hors les remparts est el ouest de la ville se dressent respectivement les 
autels du Soleil et de la Luue, astres auxquels on otlrait des sacrifices pour 
obtenir leur protection. Le premier, Je t'an , est un terre-plein carr£ dans une 
enceinte ronde; le second, Si yue t'an, consacrt &la lune & son couchant, se 
dresse au milieu d'un carrd de murs blancs 5 chaperons de tuiles vert clair. 
L’un et l’autre sont aujourd’hui coiuplfctcment ddlabrts (pi. G A). 

Un peu moins grand, mais tout prendre mieux conserve, le Sien ts'an 
t'an ttaitl’autel consacrdau patron des sericicullcurs; lesc^renioniesannuelles 
y ^laient c6h§brdes non seulement par l'cmpereur ou ses dtUegu&srnais encore 
par I’irap^ratrice, supreme protectrice de I’industrie des vers hsoie. 

C’esl une terrasse carrte, a revttement de pierre, avec quatre escaliers : 
elle a un charine tout particulier du fait qu’elle est situte dans un bosquet de 
trfcs vieux milriers &rextremite norddu Pei-hai (pi. 6 B). Tout prfcsde la, on 
voit le Ts'ai sang t'ai , terrasse pour lartcolte des feuillesde mOrier, et un peu 
plus au nord. dans une enceintestparte, actuellement inaccessible, le Yu t'san 
tch'e, ttang pour laver les cocons, el le Sien ts'an lien, pavilion oil l'impera- 
trice otlrait ses hommages au premier deveur de magnans. Toutes ces cons¬ 
tructions sont d’epoque relativemenl modernc, mais grace il leur entourage, 
l’ensemble en est des plus attrayants ; lout ce coin reste impregne du senti¬ 
ment intime de la nature qui avait, dfcs l'origine, dicte aux Chinois la cons¬ 
truction de ces « autels »> en plein vent. 

Mais ces terrasses reservtes aux ctrlmonies ne sont pas seulement les 
pittoresques monuments d’une lits vicille religion : ce sont aussi des tyj>cs 
architecluraux importanls. Aucun edifice considerable ne se const ruisail en 
Chine sans le soubassement d’une terrasse ; plus l’cditice avait d’impor- 
tance, plus la terrasse ttait grande et belle. Les grands temples el les pavilions 
des palais s’tltvenl souvent sur des terrasses & deux ou trois gradins et mime 
davantage ;les habitations ordinaires sont planttessur des tcrre-pleins ceints 
d’un muret en pierre et que deux marches suffisent h gravir. Cette particula- 
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rit6 se remarque dans la plupart des batiments que reproduit le present 
ouvrage, et nous nous bornerons k signaler quelques exemples notables de 
terrasses et de rampes d’accds. 


En gdndral la forme de la terrasse accompagne le contour de I’ddifice ; on 
trouve done des terrasses reclangulaires, carries, circulaires ; leur hauteur 
depend de la configuration du sol et de la nature de l’ddifice. Sur un sol plat, 
une terrasse de maison ordinaire pourra ne pas altemdreun mdtre ; sur une 
pente, ou destinde k soutenir un kiosque ou une tour, la terrasse pourra avoir 
une Ovation de 10 k 20 metres : elle s’apparente alors aux tours de for¬ 
tification, aux bastions de rempart qui d’ailleurs se construisent exactement 
de la rndiue manure : un terre-pleiu de terre battue et de cailloux revdtu de 

briques en plusieurs assises. 

Sans aborder dds maintenant l’dtude de ces tours, citons un exemple par- 
ticulidremcnt iiuposant de terrasse : c’est le vieuxfort qui ddfeudait la Grande 
Muraillek Yu-lin-fou, Chen-si septentrional (pi. 7 A). C’est un edifice carrd 
k trois etages, mesurant environ 28 metres de cote k la base, et un peu moms 
haul qu'il n’est large. L’dtage infdrieur est pourvu par derridre d’une sorte 
de tunnel mdnagd dans la terre, wais les deux autres ne sont accessibles que 
par les rampes extdrieures. Lesparois lisses et obliques dtaient originellcmcnt 
couronnees de parapets k erdneaux qui ont presque disparu . il ne ieste ( l uc 
masse gendralc de cet ouvrage, compost de trois terrasses superposes ; el e 
a une singulidre grandeur. Ellerappelle les fameuses pyramides k Stages de la 
Babylonie et de l’Amdrique centrale ; mais le paysagequi l’enloure, un ocean 
ddcolord de dunes s’dtendant k l’infini, lui prdte un aspect encore plus 

s^vfcre. 

Rappelons que la terrasse est une forme des plus rdpandues dans ce pays 
oil la nature elle-mdme fait des terrasses de loess. La Chine du nord prdsenle 
d’innombrables pentes di vis des en terrasses pour soutemr tantot des cu uies 
et tantdt des habitations, et celles-ci sont faites elles-mdmes en oess >a u 
(qui forme une espdee de mortier) k nioins qu’elles ne soient creusdes comine 
des grotles dans le llanc du coteau. C’est k peine derarclntecture, cela va sans 
dire mais les terrasses constituent un des traits les plus marqudsdu paysage 
architectural dans son ensemble. De ces formations du loess aux terrasses 
emmurees des temples, il n’y a qu un pas : le caractdre architectural de ces 
dernidres est seulement precisd et ddveloppd par les balustrades et les o gs 

AgAg] 10P8* 

La terrasse chinoise represenlc une tradition si fondatnenlalc et suscep¬ 
tible de laid duplications diverses qu’il n y a peut-Mre qu un seal dement 
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architectural qui la ddpasse eu importance : c’est la loiture (pi. 8, A, B). On 
nc s’en apergoit pas toujours dcvant les habitations communes, dont la tcr- 
rasse est peu dlevde: devant les temples et les palais, on ne peut manquer 
d’etre saisi par la beauts et la majestd incomparablcs de ces soubassements. 
Ils s etaleul autour des edifices. ils se supcrposent en elages, ils sont rcvdtus 
de marbrcbianc et cernds de balustrades sculptees dgalement en marbre ; de 
larges escaliers y accident de part et d'autre d’un chcmin de dalles oil s’dbat- 
tent les dragons ; la corniche des terrasses est ponctudc de Idles de dragons 
servant degargouilles. Toule cette ordonnancesoutient par sa masse dclatante 
les edifices de bois, et sa blancheur fail valoir leur polychromie. 

Les terrasses de palais qu’on peut voir dans la Chine septentrionale sont 
pour la pluparl d’dpoque Ming ou posldrieure. Elies atteignent leur complet 
dpanouisscment dans la Citd Interdite, a rAutel du Ciel, aux tombeaux des 
Ming (pi. 9 A) el autres edifices impdriaux. Mais ilexiste au moins une ter- 
rasse importanle qui probableinent dated’une dpoque plus anciennc : celle du 
fameux Long-t'ing ou Lony-t'ai de K'ai-fong, que 1’on crott dtre le soubas- 
sement d un palais de l'dpoque Song. K’ai-fong, uommde alors P’ien-leang, 
fut la capitate orientate des dynasties Song-septentrionale et Kin ; elle possd- 
dait done plusieui's palais impdriaux. II est probable que cctteterrassea subi des 
restaurations postdrieures, mais les sculptures qui laddcorent tdmoignent tou¬ 
jours de son origine anciennc (pi. 10 A, B). Sa partie mddiane s’dldve presque 
h une vingtaine de mdtres au-dessus du sol : on y accdde par une longue 
rarape d degrds (soutenue par des arches voQtdes) : selon Laxe de cette rampe 
se ddroule coniine d habitude un « chemin imperial » ornd en bas-relief de 
nuages et de dragonsd un style nettement prd-Ming. Ces bas-reliefs ne sont 
pas cn mai bre comme d Pdkin, mais en calcairc gris, pierre qui a servi dgalc- 
ment pour la balustrade qui couronne les murs de brique un peu inclinds en 
arridre. Quant au pavilion qui sedresse actuellemenl sur cette terrasse, il est 
d’dpoque bien postdrieure. A droite et d gauche du massif que nous venons de 
decrire sdlendent pour ainsi dire desailesde la terrasse, un peu moins hautes, 
cn grad ins de largeur ddcroissante ; on y monte par d’autres escaliers qui sont 
peut-dtre d’epoque moins ancicune. Cette combinaison d’un bastion puissant 
au milieu et de gradins sur les cbtds donne une composition amusante, et qui 
scdiiil non seulemenl par sa majestd, mais encore par ses proportions cxcel- 
lentes et ses contrastcs heureux de verticalcs et de fuyantes. 

On accdde ordinairemenl aux terrasses dlevdes ainsi (iu’aux remparts et 
aux bastions par une rampe que les Chinois appcllent ma tao , chemin cava¬ 
lier; et, en efTet, ces rampes dlaicnt particulidrement ndeessaires auprds des 
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fortifications ou il fallait A l’occasionapporlcrdelourds fardcaux. Parfois leur 
ascension est facility pardes traverses formant des degrAs trAs bas. 

Aux abords des temples, A flanc de montagne, les escaliers sont construits 
en dalles bien taillAes. et bordes de balustrades plus ou moins ornementalcs. 
Ces longues obliques font valoir 1’horizontalitA des terrasses, surtout lorsqu’on 
voit celles-ci s'entasser en plusieurs stages. Le tracA des escaliers se conforme 
bien entendu A la configuration du sol; en general il est rectiligne, parallAle 
ou perpendiculaire A la facade (planche 7B, I IB). (Les escaliers curvilignes 
sont fort rarement employes, excepts pour conduire A un kiosque ou A une 
rocaille d'agrAment dans un jardin artificiel.) On voit des exemples typiques 
d’escaliers rectilignes au Pi-yun sseu, dans les « Collines de 1’Ouest »,et au 
Yong-ngan-sseu du Pci-hai. Tous les bAtiments du temple s’elAvent le long 
d un mAme axe sur le flanc de la colline, et les escaliers les relient par une 
sorte d’ « Achelle du ciel » qui devient de plus en plus raidc A mesurc qu’on 
monte (pi. 12). Des p'ai-leou marquent chaque etape de l’ascension et rompent 
la monotonie de ces longues lignes qui fuient vers le ciel. De certaines ter¬ 
rasses partent A angle droit, vers la droite et la gauche, des escaliers ordinai- 
rement moins raides, dormant accAs aux bAtiments annexes (pi. 11 AB). Cette 
combinaison d’escaliers divergents donne lieu A des elTets pittoresques. mais 
il n’arrive guAre que les Chinois aient chcrchA A en tirer un parti dAcoralif 
ou monumental, comme les architectes de la Renaissance dans les villas ita- 
liennes. En Chine, un escalier n’est jamais qu’un ouvrage utilitaire, son aspect 
est tout A fait simple; ce qu’il peut avoir de monumental, il le doit moins h 
son architecture qu*A sa situation ou A ses dimensions. La phase extreme de 
1’« escalier du ciel », e’est la longue route A degrAs qui, pendant deskilomAtres 
et des kilometres, suit les pentes d’une montagne sacrAe (T’ai-chan, Song- 
chan, etc.). Disposes en harmonie intime avec la configuration dusol, ce sont 
encore des exemples de la tendance gAnArale des Chinois A coopArcr a\ec la 
nature toutes les fois qu’ils veulent bAtir. 

Les seuls escaliers qu’ils aient trails avec plus de recherche decorative 
sont ceux qui conduisent aux terrasses A deux ou trois gradins des palais et 
des temples impAriaux. Its sont tout entiers en marbre blanc. Leurs balus¬ 
trades richement sculptAes se terminent en bas par des volutes. Leur largeur 
considerable et leur penle IrAs douce font qu’ils ont lair aisAs A gravir. Les 
marches sont basses et trAs larges; on ne peut y inonter que d un pas lent et 
mesurA. Parfois I’escalier est enfoncA entre deux rampes pavAes ;accAs du 
Wou-men) ou au contraire dAdoublA par une rampe axiale (pi. 13A). Cest le 
cas des escaliers medians accAdant aux bAtiments impAriaux, et la rampe cen¬ 
tral y est ornAe de dragons et de phenix en haut-relief. symbolisant le sou- 
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verain et son Spouse qu’on transporte au-dessus en palanquin (pi. 13B). Celle 
disposition fait valoir la pente douce, la suite des dalles de raarbre s’y deroule 
comme un tapis. 

Cette forme d’escalier, partie integrante des lerrasses, ne se rencontre 
pas ailleurs que dans les palais imperiaux. A Pekin, ils constituent un trait 
architectural des plus frappants, et, dans la pr^senle etude, ils nous condui- 
sent tout naturcllement aux majestueux portiques des temples et des palais. 


* 


» 
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LES BATIMENTS EN BOIS 
TYPES ET CARACTERES PRINCIPAUX 


Les monuments d’architecture que la Chine nous a conserves sont pour 
la plupart, nous l’avons dit, d’ypoquc relativement basse, et il n’v a pas lieu 
de suivre l’ordre chronologique pour ytudier les documents dont nous dispo- 
sons ; toutefois avant d’esquisser, d’ailleurs tr6s sommairement, Involution 
de certains de leurs ylyments, nous jetterons un coup d’oeil sur les pnncipes 
iren^raux que les constructeurs chinois ont suivis depuis la plus haute anti¬ 
quity : nous ne nous lancerons pas ici dans les questions techniques, m 
dans mtude des variantes qui caractyrisent lesdiverses provinces. L ne ytude 
complete de l’architecture chinoise devrait prycisement se fair© par rygions, 
et il vfaudrait toute une syrie de volumes, ainsi que des rechcrches bcaucoup 
plus ytendues que nous n’en avons pu faire pendant nos sejours lh-bas. Nos 
documents, recueillis surtout dans le nord et le centre de la Chine, repry- 
sentent, croyons-nous, les types moyens de son architecture, mais non pas 
toutes ses variations provinciales. 


Qu’il s'agisse dun temple, dun palais. d'une habitation famihale, 1 arch.- 
tccle chinois trace son plan sans jamais perdre de vuc uu axe principal qui 
suit invariablement la direction sud-nord, sauf pcut-«tre e cas dobs aclcs 
naturels insurmontables.il semblc que ce Ml ddjMartgleU'dpoqueproto^ 
torique, si nous en croyons les descriptions,des palais construits sous les Hia 
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Fig. 1. — Couni principals* de la Cilc Inlerdile, Pekin : les .trois pavilions principaox. Us circonferen 
ccs indiquent certains rapport* geomitrlques. (O. Siren, let Palau de Pekin ; plan de Albin J. Stark ) 
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et les Chang; et k cette rfeglc les Chinois sont demeures fiddles pendant des 
milldnaires pour des raisons pratiques autant que religieuses. Les edifices 
principaux se suivcnt, l’un derridrc l’autre, sur l’axe principal, precedes de 
vastes cours que des batiments secondaires ferment k Test et k l’ouest; on 
pgnfetre dans ces cours du c6te sud en franchissant un rempart par une porte 
6norme, qui dans les palais et les temples devient tout un pavilion hypostvle, 
surmontant, bien entendu, une lerrasse plus ou moins haute. On voit que la 
facade des batiments importants <Slait toujours orientee au sud. Dans les 
ensembles Ires dtendus, deux axes laldraux paralldles k l’axe central peuvent 
grouper des batiments annexes, et les seuls batiments qui ue soient pas 
orient6s face au sud sont les portes laterales, les magasins et les galeries qui 

constituent l’enceinte des cours tig. 1). 

On agrandissait un palais non pas en elargissant ses batiments, encore 
moins en les surdlevant, mais en mullipliant les cours avec leurs edifices; en 
un mot, c’est la cour qui est l'unitd dc construction. Certains palais princiers 
de Pekin ne comptent pas moins de vingt cours; certains monasteres ou 
grands temples peuvent en avoir plus encore. L’ensemble de 1 agglomeration 
esl entourd d'une haute muraillequi empechc dc rien apercevoirde l’exterieur, 
et,dans les palais importants, les cours elles-m6mes sont sdparees par des mu- 
rallies secondaires percdcs de portes architecturales. Lorsqu’elles sont fer- 
m6es, chaque cour devient v6ritablement une « cite inlerdite *>, m6rae poui 
les habitants du palais tenus de demeurer dans tel ou tel quartier de cette 
immense agglomeration. 

En outre, les types sont rest6s au fond idcntiques, qu’il s’aglt d’un 
temple, d’un palais ou d’une habitation ordinaire. Le plus r6pandu est celui 
du lien, pavilion rectangulaire, ordinairement divise par des colonnes cylin- 
driques en trois nefs transvcrsales (ou davantage), dont la premiere forme 
souvent un portique ouvert, k moins qu'une colonnade ne fasse tout le tour 
du pavilion (fig. 2). Mais il existe aussi des den sur plan cam* (fig. 3), voire 
meine sur plan polygonal ou circulaire, comrae nous le verrons plus loin. 
L’eclairage vient ordinairement de la facade; la partie sup6rieure des por- 
tes ainsi que des fenfitres basses est garnie de treillagcs fermes par du 
papier plus ou moins transparent (de nos jours souvent remplac6 par des 
vitres). Dans certains grands pavilions k toiture bris6e, il y a parfois des 
fenfitres entre les deux parties du toil ; autremenl on ne rencontre gufcre 
d'ouvertures dans les pignons; les salles de derrifcrc peuvent dire eclai- 
rees par les portes et les fenfitres du mur nord. Dans les lien carrds, les 
quatre cdtds peuvent former autant de facades pareilles. 

Nous avons dit que les edifices s’dlfcvent sur une terrasse k revdtement de 
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hrique ou de pierre, et plus ou moins riche selon l'inlportance du pavilion. 
Quaud la terrasse esl trfcs 6lev6e, on appelle l’ddilicc Vai: c’est un pavilion 
moins etendu, souvenl k deux stages, et susceptible de prendre plus ou moins 
1’aspect d’une tour pour peu qu’on le d^veloppe en hauteur (pi. In). C est un 
type usite en Chine de tous temps, en particular comme ouvrage d^fensif; il 
s’est perp6tu6 dans les tours du tambour, tours de la cloche, ainsi que 
dans les tours interieures des portes de grandes villes; il existe aussi des 



temples perches sur de hauts soubassements auxquels on accfede par des 
rampes ou des escaliers extdrieurs. 

A part ce cas, on appelle ordinairement leou un pavilion k plusieurs 
(Stages; les petits bAtiments de deux ou trois stages sont d^nomnfes ko , et les 
petits kiosques ouverts Ving. Citons encore le lang, galerie ouverte sur les 
cdfes, qui relie entre eux deux pavilions, notamment autour des cours et 
dans les pares. On pourrait nommer encore d’autres varfefes de constructions, 
mais comme ellcs ne different gukre que par leurs details ornementaux, nous 
pouvons en faire abstraction ici. 

Tous ces bAtiments, //en, t’ai ou Ving, prdsentent unc difference fonda- 
mentale avec rarchitecture de nos pays : c’est que les murs comptenl beau- 
coup moins dans leur aspect gdndral que ne font la terrasse et le toit surplombant. 
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L’<klilice proprement dit est en bois; c’est une pure charpenle; les murs 
peuvent avoir I’air solides, il n’en est pas moins trfes rare qu’ils jouent un 
rdle quelconque dans la construction : on a simplcment rempli en brique ou 
en pise les intervalles descolonnes qui portent letout; cnlrc le toil trfesd^bor- . 



danl et la large terrasse, ils disparaissent dans 1’ombre. Dans les grands bati- 
raents, le faux mur ne passe pas par la premise rangee de colonnes qui est 
menagde en portique; disposition qui accuse le caractfcrc d6li6, ajour<* dc ces 
edifices cbinois et favorise les jcux de lumifere. Dans les niaisous modesles, le 
portique peut 6tre confine 5 quelques trav<5es du milieu de la facade; 1’elTet 
ireneral en est le mfime. 
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On voit que le biUiraent se compose en reality d’entre-colonnements for¬ 
mant des nefs el des transepts, parfois separds en salles qu’on peut faire plus 
ou moins grandcs en bouchant telle ou telle travee. Mais il faut notcr que ces 
nefs n’ont pas toutes la meine largeur ; et parfois in6me certaines colonnes 



son! supprimees au cceur de I'^dilice si on a bcsoin d’un espace plus vaste 
(pi. 22 A). En gdn<5ral, c’est la travde mddianequi esl la plus large : on y place 
l’eutree, et ellc indiquc l’orientation de l’ensemblc (pi. 22 B). Ainsi la salle 
s’etend & droile et & gauche de 1'axe g6n£ral, et non pas en profondeur coniine 
les salles hypost vies de noireantiquile medi terra uccnnc (I ). Les pignons n’ont 
pasd'autrc fonction que de terminer le pavilion aux deux bouts ; ilsne jouent 


(1; Cf. Bukmcuman.*, Ck inetitche ArchiUktur, I. II, Berlin, p. 19-S4. 















































































































































LES BATIMENTS EN BOIS 


23 


aucun r6le architectural (tout & l’opposd decequ’on voil dans un temple grec) 
et souvent ne doivent mdme pas dtre vus. Les murs des petits cdtes s’allon- 
gent parfois comme des antes pour encadrer la colonnade. Ailleurs les ecarte- 
ments des colonnes sont augment's on reduits arhitrairement pour accuser 
les angles d'un peristyle complet. Les Chinois, emplovant un matdriau qui leur 
donnait bien plus de liberte que Tarchitrave de inarbre des constructeurs 
grdco-romains, ne se conformdrent jamais cl des regies aussi precises et aussi 
generates que les anciens en ce qui concerne la plantation des colonnes el le 



Fiu. 5. — Disposition de ta charpenle d'apres le Ying-l*ao-fa-<he. 


rythme deleur espacement. D’ailleurs les loisesthdtiqucs de la proportion les 
touchaient peut-etrc moins que les ndcessitds pratiques et techniques, de 
bonne heure coditides en une tradition quidevaitsa puissance h la claire logique 
de la charpente. 


LA TOITURE 


De plus, cette libertd relative dans l’espacemenl des colonnes est due j>our 
une part au fait que ce nc sont pas directement ties organes de sustcntation 
comme dans nos ddifices classiques. Elies ne portent pas un chapiteauct un en¬ 
tablement ; elles sont rattachdes les unes aux autres, transversalement et cn 
profondcur, par des poutres qui les traversent de part en part ou y reposenl 
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dans une mortaisc: k l’exterieur, les politics constituent une sorte dc fausse 
architrave reliant tonte la colonnade. Dans les grands bailments il arrive 
(jn’elle paraisse rcposer surdcs corbeanx sortant dcs colonncs , inais lc %iai 
systfcme des corbeanx, soutenant la charpcnle, est plac<5 au-dessus de cetle 
architrave. Les corbeaux qui portent le toitont eng^ndral trois bras; dans les 
edifices anciens ils sortent des abaques carr<Ss qni surraontenl les colonnes. 
Leur fonction 6tait de sontenir les pannes inferieures ; plus tard on les mul- 
tiplia librementet on les posa non seulcraent sur les poteaux mais sur toule la 


longueur de l’architravc, parfois 
si rapproch^s qu’ils constituent 
une espfcce de corniche ; ils 
perdent done leur fonction radca- 
nique et deviennent un pur orne- 
ment (pi. 21 B). Nous en ren- 
contrerons des cxemples dans 
beaucoup de monuments histo- 
riques de la Chine, et nous ver- 
rons les corbeaux se multiplier 
jusqu’a faire une sorte de barbe 
sous le toil. 



Un telsystfcme de construc¬ 
tion devait aboutir k etendre 
les batiments dans le plan hori- 


F,C. (i. — Charpente du K.’len-ts’ing-racn, 
Cite Interdite, Pekiu. 


zontal; cependant les grands pavilions k deux etages nc sont pas rarcs, mais 
l’etage superieur n‘cst qu’une superstructure orneinentale ; il n'a pas 
de planchcr. Dans cc cas, I’dtage inferieur possfcde un toit en appentis, 
tantdt entourant tout l’ddifice et tantdt appuy£ k une de ses facades seulement. 
On obtient ainsi une grande variety dans la division verticale ou horizontal, 
sansque les principes de la construction soient en rien modifies. 

Le developpemenl considerable tie la toiturc est dh, nous l'avons dit, au 
fait que l’entr^e du bfttimenl ne se trouve pas sous un pignon, mais au milieu 
d un long c6td, en l’espfcce de la face sud, dont le rtMe dc facade est mis en 
relief non seulement par la galerie de colonnes d^gagdes du bailment, mais 
encore par 1’araple contour du toit. En general, les bailments sont dessinds et 
situes dc telle sorte que Ton ne godte bien toute leur beauts qu’en les voyant 
de face. Leur aspect imposant estdti avant tout au toit dnorme, trfcs haul et 
puissamment incurvd pi. 16 A. B). Quelle que soit l’origine de cette forme de 
toiture particulifere k la Chine, il parall certain qu’une fois reconnu son effet 
ddcoratif, e’est de propos delibdrd qu’on se mit k la d^velopper — aux ddpens 
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mdme de la pnrtic principalc, du bAtiment propreracnt dit. On ressenlit peut- 
dtre la necessitdde contrebalancer 1’elTcl dcrasant de ces immcnses toitures en 
incurvanl leurs bords el en accenluant les lignes remontantcs. An summum 
de son ddveloppement. la Loilure semblc libdrde de ses supports, car plus elle 
debordcle bAliment, plus les laches d’oinbre qui l'isolenl soul profondes, el 
plus cllc semble planer Idgdrcment au-dessus des colonnades. Elle n’esl plus 
la couverture du bAtimcnt, elle en esl lccouronnemenl, el lesornemenls nom- 
breux, les figures en lerre cuileposdcs sur le faile et les ardtiers, semblenl dtre 
la j)our I’aflirmer. 

C’est dans le sud de la Chine qu’on voil le plein dpanouissement du toil 
incurv'd : il esl clair qu’ilexisledanscette rdgiondepuis plus longlemps el qu’il 
y rdpond aux conditions pratiqueset climatiques. II pourrait bicn dd river des 
toils de chaume ddbordants qui couvraicnt des hultes fort primitives, ana¬ 
logues a celles que construisent encore de nos jours les popidations de 1 Indo- 
ndsie(l). II esl en tous cas dtranger aux provinces de Textreme nord, ou 1 ha¬ 
bitation primitive est creusdedans le loess, et il n’y fut peut-dtre pas adopld 
avant l’epoque hislorique oil les contacts entre le nord et le sud de la Chine 
devinrent plus inlimes. On I’appliqua aux ddifices importants, aux palais, aux 
temples, comme pour les rendre plus majestueux : les habitations ordinaires 
par contre, les boutiques, etc., n’affectent presque jamais, dans le nord, line 
forme particulidrement pittoresque ni trds incurvde. 

Ces difTdrences se remarquent nettement dans les photographies que nous 
reproduisons. Celles de Si-ngan-fou et de Pdkin nous montrent des toils A 
deux penles presque droites. Ils sont assez surplombants pour projeter 
leur ombre sur le petit portiquc de la facade, mais ils sont raremcnt incurves 
ou pourvus de corbeaux. Les grands pavilions des palais impdriaux, les 
temples importants et quclques autres ddifices sont couvcrts de toits trds 
incurvds et surplombant de si loin les facades que leur bord doit etre sou- 
tenu par des corbeaux; cependant les ardtiers ne vont pas jusqu’A se relcver 
vers le diel. A Sou-tchcou et A Hang-tcheou Failure des toits est bien 
dilTdrentc ; non seulement ils sont d’une ampleur demesurde, et tout 
charges d’ornements, mais encore les ardtiers s’incurvent trds franche- 
ment et se redressent comme des trompes(pl. 17 A, B). C’est le « toil pla- 
nant *> par excellence ; sur certains petits pavilions notamment, il semble 
dtendre des ailes (pi. 18 A, B). On voit un usage encore plus abondant de la 
courbedans les toitures des temples voisins d’Amol, h Ts’iuan-tcheou (1 ancien 
port de « Zaytun », un des plus grands du monde au temps de Marco Polo): 


(I) Cf. Boehsciimasn, op . clt ., p. 45. 
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ici ne sonl pas sculcment les bonis el les arClicrs <pii s'incurvcnt, mais mime 
le faitage principal, et la silhouette d’enscmblc dcv.cnl un balancement dc 
courbes rvtbmiques (pi. 19 A, B). Oil pourrait cilereneore d'autres diirdrences 
rdgionales ; les exemplca ci-dessus suffironl ,1 donner one .die dcs lendances 
particulidres au Nord et au Sud respectivcment. ... , 

II nous cst difficile d’dtablirla dale exacte de l adoption des toils surplom- 
bants dans le centre et le nord de la Chine: notons cependanl que les bail¬ 
ments reproduitsenterre cuite ou dans les bas-reliefs paraissent converts de 
toils rectilignes, tandis que ceux de 1’epoque T ang prdsentent des courbcs 
marqudes. Dfes lors, plus on eut le ddsir d acccntuer le caraclire ddcoratif de 
l ddifice, plus le loit ful incurvd et plus il fill chargd de figurmeset autres aero- 

tfcrcs en terre cuite tout au long de son 
faitage et de ses arStiers. 

Cos ornements jouent ra6me un 
grand r6le dans 1’aspect de la toiture. 
On les appelle k'ouei-long-lseu (mons* 
treset dragons): cesont des silhouettes 
huraaines et animales fantaisistes et 
sou vent quelque peu humorist iques 
(pi. 20). Elies sont aligndcs sur les ar6- 
tiers qui se terminent ordinairement 
eux-m6mes en gueules de dragon. Le 
faitage principal porte & ses deux ex- 

Fig. 1. - Tulles el ornements de toiture. tr6mit£s des figurines de poisSOnS OU 

de dragons, qu’on appelle tch'e wen, 
et qui avaient pour but de protdger contre l’incendie et autres accidents 

(fig- 7). , 

Les tuiles de couverture sont allernalivement concaves et con vexes : 
aussi la luinifere se trouve-t-elle accrochge plus ou moins selon son incidence, 
et cette variety joue un grand r6le dans l’effet de lensemble. Sur les batiments 
communs, les tuiles sont peu cuites, et leur nuance gdnerale est grisAtre, mais 
sur ceux qui pr^sentent quelque importance, les tuiles sont dmaill^es et colo¬ 
ns. Les palais des empereurs mandchousparexemple sont cou verts en tuiles 
d’dmail jaune ; les temples dc Confucius, les palais des princes du sang, en 
tuiles bleu fonc6 ; plusieurs edifices publics en tuiles vertes. Les couleurs 
usit^es en chaque cas ont varie d’une dynastie k 1'autre, maisde tout temps les 
Chinois ont 6t6 prodigues de polychromie dans rarchitecturc exWrieure et 
int^rieure. Les reproductions monochromes ne sauraient donner la moindre 
id<5e dc l’air de fete qui semble toujours animer les edifices chinois. 
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Les colonncs ct les raurs de remplissage sont toujours pemts d’une cou- 
ieur vermilion qui n’cst jamais si belle que quand le temps l’a un peu adoucie. 
Sous les bords du toit, lessolives et les corbeaux s’ornent de fleurs conven- 
tionnellcs cn coulcur, bleu et vert, parfois rehausses de blanc (planche 21 A). 
Les panneaux de porte des grands edifices portent des ornements en contours 
d’or ; des dragons, des nuages en or enrichissentaussiles colonnes laquesen 
rouge des palais et des temples. A l’Spoque oil la polychromie fut dans sa plus 
grande vogue, sous K’ien Long, on revfitit m6me de faiences k couleurs ela- 
tantes non pas seulement des p'ai leou ou des kiosques, mais des temples 

entiers. 

Au point de vue purement technique, nous constatons que la charpente 
de la toiture principale se compose de poutres superposes en ordre de gran¬ 
deur ddcroissante ; les pannes viennent se poser sur leurs extremite. Dans 
les petits batiments toutes ces poutres sont soutenucs par des colonnes de 
plus en plus bautes, de sorte que la plus 6levde arrive jusqu’au falte; mais ll 
est plus ordinaire de voir seulement la poutre interieure (ou les deux poutres 
inferieures) porter directement sur les colonnes : les autres portent sur les 
premieres par Imterniddiaire de consoles renvers^es et accoupiesou de balus- 
tres verticals. II n’y a pas d’arbaietriers: les pannes cylindriques fixe* direc¬ 
tement sur le bout des poutres, sont assez rapprochees pour que les che¬ 
vrons puissent epouser la nappe concave et donner au toit sa forme particu- 
lifere. Cette incurvation s'obtient au besoin en assemblant k angle obtus, au 
bout des chevrons, autant de coyaux qu’il est ndeessaire. 

Le toit debordant etait soutenu, dans les anciennes constructions, par 
des corbeaux ou consoles a trois bras sortant des colonnes; on employa.t 
aussi des chevrons doubles sous l’extreme bord (pi. 21B); dans ce cas le c e- 
vron sup^rieur, qui s’etendail plus loin que celui de dessous, reposait sur lui 
par l’interm^diaire d’une cale : cet agenccment donnait de la tegfcrcttf au oit, 
qui scmblait planer au-dessus des murs. Plus tard on renonja & ce precede et 
on multiplia les corbeaux en assises superposes . ils semblent bourgeonnei 
sur les consoles transversales comme une cormche nchement sculptec. t.e 
disnosiUf reondait au debut & une utility pratique, mais comme il etait mcon- 
testablement plus simple de faire reposer le toit sur des poutres prolong^ ii 
l’extericur, il degenera en quelque sorte pour devenir une simple combinaison 
decorative. A une epoque encore plus basse, on le remplaca par des poutres 
k extremity incurve; e’est le cas pour beaucoup d’edifices du xvn et du 

xviii® sifecle. 
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PA VILLON'S A PLl'SIEURS fcTAGES, TOURS 


Le lien chinois ordinaire n'a pas dotages; ils’dtale beaucoup, par conlre, 
dans le sens horizontal. Mais les grands pavilions ont asscz sou vent un toil 
brise a deux grad ins, celui d’en dessous beaucoup plus large que 1’autre, bien 
etilendu. Cette disposition a peut-dtre etd adoptee pour des raisons eslhe- 
tiques, parce qu’elie divise et allfcge les grandes masses; elle a aussi son uli- 
lile technique parce qu’elle decompose et rdpartit le poids de l’dnorme toiture. 
L’dtage superieur, qui n'a ordinairement ni fendtres ni plancher, est un simple 
agrandissement de la partie essentielle du batiment; l’dtage infdrieur, qui est 
un toit en appentis, represente seulement la galerie exterieure sdparde artili- 
ciellement du reste par le remplissage des entrecolonnements. Les colonnes 
qui soutiennent le toit principal portent quelquefois des poutres transver- 
sales a la hauteur du toil inferieur. Le toil principal est tantot k quatre aretes, 
taulOl & pignon ; mais ces pignons ne descendent que rarement jusqu’au bord 
de la toiture : a la moitid de leur hauteur environ le toil reprend sa pente. On 
a done la une combinaison des deux types de toiture, et e’est la forme la plus 
rdpandue. Toutcfois les grands pavilions des palais et des temples prdsentent 
des toils ardtiers h quatre pentes completes. C’est la plus imposantc cl la plus 
harmonieuse de toutes les toitures chinoises. 

Outre ces pavilions u faux (Stage il exisle des batiments composes de deux 
ou trois salles superposdes. On devait en conslruire ainsi d6s une (Spoque fort 
aucienne,car les bas-reliefs I lan en figurent plusieurs, mais c’est au xvm'sidcle 
qu’ils atteignirenl leur plus grand ddveloppement. Un des plus beaux dehan- 
tillonsdecegenred’ddificesest Long-hing-sseu (ou Ta-Fo-sseu) de Tcheng-ling- 
fou, (jui abrilail un colossal Bouddha de bronze (ddpassant 21 metres de hau¬ 
teur). On dit qu il fut fondd sous les Souei, en louscas il existait des les Song, 
car la statue remonte a cette dpoque (pi. 23A). Mais le batiment que nous 
voyons aujourd’hui est une reconstitution datant de l’annde 42 de Rang Ili 
(1703), et qui elle-mdme ne lardera gudre a tomber en mines. Le quatrieme 
el dernier dtage s'est deja effondre, les toitures des autres dtages s’dmieltent 
rapidement, car on ne fait rien pour les entretenir. Dans cet edifice, 1’intdrieur 
ne forme qu’uneseule sallc construite expressement pourle colosse de bronze; 
ailleurs on Irouverait des planchers isolant les dtages; c’est le cas du haul 
batiment nommd Siaosi-tien. au Fei-hai de Pdkin (pi. 24). Il reinonte sans 
doute k Idpoque K’ien Long, qui n’ignorait pas compldtemeut l’architecture 
occidentale. Ses trois dtages sont entourds de galeries d iinportance a peu 
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pr&s pareillc; ties toits en appenlis en bas, un toit k pignons relativement peu 
developpd sur I’dtage supdrieur. 

Autres dchanlillons importants tie la mdme dpoque : les pavilions du 
fameux temple lamai'que de Pekin, le Yong-ho-kong ; c’dtait k 1’origine un 
palais imperial; on le reconstruisit a usage de temple et on y menagea plu- 
sieurs pavilions a deuxet trois dtagcs (pi. 25). Quand l’ddifice occupe peu tic 
terrain, et que les stages vont en diminuant de hauteur et de largeur, son 
caractdre gdndral devient celui d’une tour et presque d’une pagode. Ce n’esl 
pas une transition imaginaire : il suffil de voir le Yu-houa-ko de la Citd Inter- 
dite, construil a usage de temple lamai'que : il est exaclement intermddiaire 
entre un pavilion et une tour (voir Siren, les Palais impiritnix de Pekin , 
pi. 93). 

A la mdme catdgorie de bdtiments appartiennent les donjons des portes 
intcrieures ainsi que les tours du Tambour el tours de la Cloche dans les 
grandes villesde la Chine septentrionale: ces ddifices ont deux ou trois (Stages, 
et l’dtage principal au moins est entourd de balcons en saillie portes sur des 
corbeaux. Plus les toits sont debordants, plus les assises de corbeaux sc mul¬ 
tiplied, et plus l'edifice paralt dlevd. Telle est la lour de la Cloche k Ta-t’ong- 
fou construite tout au debut de la dynastic Ming (pi. 27A). EUe est entidre- 
rement en bois (avec des murs de simple remplissage) et k trois (Stages, 
superposes comme dans les pagodes en bois. Mais la plupart de ces tours se 
dressent sur de liaules terrasses : ce sont done des associations de b&timents 
en bois avec d’autres en brique, respirant la sdvdritd qui convient k des 
ouvrages defensifs. La tour du Tambour de Si-ngan-fou peut etre citde parrni 
les plus belles de cette caldgoric. Elle prdsenle deux dtages principaux, dont 
le supdrieur est entoure d un balcon, et enfin une faussc mansarde couvcrte 
d un toit en forme de tente. Des briques noydes dans le mortier remplissenl 
les intcrvalles de la charpente qui constitue k elle seule le squelette de l’ddi- 
fice. Celui-ci remonte au ddbut de l’dpoque Ming et donne une impression de 
robuslcsse el d'imprenabilild ; non pas lout it fail autanl, ccpendant, que la 
fameuse tour du Tambour de Pekin, ou le pavilion supdrieur demeure subor- 
donnd en importance 5 la terrasse qui le soutient, et se range presque dans 
la catdgorie des bdliments massifs en ma«;onnerie. Mais ordinairement le 
pavilion k deux ou trois dtages doinine franchement son soubassement, lequel 
est pered d’un large tunnel, puisque la tour s’dldve loujours sur la rue princi¬ 
pal. Cest une tourdu Tambour tout k fait tvpique que cellede Ilien-yangen 
Chen-si; elle reinonle peul-elre au xvu® sidcle mais non plus haul (pi 26Bi. 
Ici la terrasse est pour ainsi dire le rez-de-chaussde en maconnerie dun 
pavilion en bois : elle est mdme munic d’un toit en appentis tout comme l’dtage 
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principal. Cette tour pittoresque, de proportions elegantes, est construite sur 
plan carre. 

La principale difference entre les pavilions rectangulaires communs et 
ceux de plan carre ou polygonal se remarque dans leur toiture : dans le pre¬ 
mier cas, elle est arfitifere ou k pignons; dans le second, elle a un peu la forme 
d’une tentc. Par ailleurs les principes suivis sont exactement les nfemes : 
chaque c6te comporte ses colonnes de soutien lfees par deux ou plusieurs 
entretoises, et tous ces cdfes sont d’importance egale : il n’en est aucun qui 
merite plus que les autres le litre de facade, A moins qu’une porte trfes simple 
ne s’y ouvre. Parfois le rez-de-chauss6e est sur plan carre, et les stages supe- 
rieurs deviennent polygonaux ou circulates : tel le Kouei-sing ko (salle de ia 
literature) au temple de Confucius de Ts’iuan-tcheou, prfcsd’Amof (pi. 27B). 
Comme il est babituel dans les edifices du type cbinois meridional, ses toi- 
tures sont trfcs surplombantes et les aretiers se reinvent vigoureusement; 
toutes ces saillies se trouvent decafees d’un etage & l'autre, et produisent un 
jeu de bgnes particuliferement amusant. 

Dans l’ensemble, l'arcbitecte cbinois tend toujours k garder le plus pos¬ 
sible la cbarpente du b&timent rectangulaire jusque dans ses edifices ronds ou 
polygonaux. Pour lui, un edifice en bois ne saurait etre qu’une variante du 
pavilion k quatre colonnes principales au moins, que relient des entretoises ; 
le contour exterieur et la toiture peuvent etre circulates, ce n’est que la gar¬ 
niture exterieure d’une construction basee sur un carre. Nous en avons un 
exemple significatif dans le Ta-tchong-sseu, au nord de Pekin (pi. 28A). Ici, 
l’etage inferieur est un pavilion carre dont chaque facade comporte quatre 
colonnes; 1’etage superieur est comme une tour ronde & toit conique; mais les 
colonnes et les entretoises de cet etage dessinent un dodecagone : la-dessus 
sont couchees de grosses poutres en deux assises, qui forment des carres k 
pans coupes. Ce sont elles qui portent la toiture, par l’intermediaire de 
courts etais sur lesquels reposent les pannes et les principaux chevrons 
(pi. 29A, B). Ces derniers se reunissent au sommet dans un vaste cdne. Dans 
toute la charpente de la tour et de sa toiture, il n’y a pas une piece courbe; 
tout ce qu’on voit de circulate est exterieur k la charpente. Ce qui est bien 
caracterislique k cet egard, c’est l’escalicr de bois, en deux votes rectilignes, 
qui accede au balcon de l’etage superieur, d’ob Ton peut admirer la masse 
6norme des poutres qui soutienncnt la cloche. Cet escalier raide et etroit s’ap- 
pellerait chez nous une echelle de meunier : c’est le type de tous les escaliers, 
ou peu s’en faut, qui permettent de passer d’un etage k l’autre dans les edi¬ 
fices en bois de la Chine. 

Les traditions dubAtimcnt cbinois, telle que nous venons de les esquisser, 
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glaicni cerles peu favorablcs au ddveloppcmcnt de 1 deli (ice sur plan circulairc. 
Cependant on en a construit A difTdrentes dpoques, des kiosques ou verts notam- 
ment, et aussi des pavilions assez grands destines A un emploi pratique ou 
cdrdmoniel particulier. Parmices derniers, mentionnons l’ddifice rond, voisin 
de 1’Autel de l’Agriculture, oil l’on conservait le grain saerd (pi. 28 B) et les 
deux temples circulaires bien connus de 1 Autel du Ciel. Le rnoins grand des 
deux, appeld Houang-k'iong-yu, qui abritait les tablettes du Ciel et des empe- 
reurs daunts, est un edifice A un seul dtage, placd sur une terrasse de marbre 
& balustrades & laquelle on acc6de par trois escaliers (pi. 30 A, B). Lachar- 
pente se compose d'un double cercle de huit colonnes ; celles du cercle exte- 
rieur sont jointes par des poutres courbes, celles du cercle interieur par des 
poutres droites qui soutiennent l’dnorme toiture conique. Cette toiture 
est en tuilcs dmailldes bleu foned ; un c6ne dord en forme la cime ; on dirait 
un immense parasol bleu abritant le pavilion rouge. Celui-ci est, sur le 
devant, pered de portes et de fendtres, mais sur le derrifcre, les colonnes sont 
prises dans le raur de brique ; ce cdtd prdsente done un aspect trds simple, 
mais qui n’en est pas moins harmonieux et imposant, d’autant plus que les 
courbes du bAtiment sont accompagndes et soutenues par celles du mur d’en- 

ceinte. 

L’autre temple voisin del’Autel du Ciel, dit Ki-nien tien , oil l’empcreur 
demandait aux dditds une anndc de prospdritd, est beaucoup plus vaste 
et plus dlevd ; il surmonte une terrasse de marbre & trois gradins, et sa 
toiture esteu trois parties. IIuit escaliers donnent accfes aux terrasses trfcs eten- 
dues : la plus haute n’a pas moins de 66 mfctres de diamdtre, et la plus basse 
76 m.; leur horizontalite et leur blancheur servent A dquilibrer et a faire valoir 
par contraste le grand bAtiment, qui est lui aussi de couleur rouge, et couvert 
de tuiles blcues (pi. 31 A). Trois rangdes de colonnes cylindriques en consti¬ 
tuent l’eldment essentiel; celles de la rangee extdrieure soutiennent la zone 
infdrieure de la toiture, en mdme temps qu’elles servent d’arcs-boutants pour 
les douze colonnes de la rangde moyenne qui sont beaucoup plus elevdes, et 
<jue de trfes fortes enlretoises relient qualre par quatre. Enfin, encore plus A 
l’interieur, se dressent qualre colonnes trds hautesqui s elancent jusqu A la toi- 
turc centrale et culminante. Elies sont relives aux colonnes moyennes au point 
d’intersection des entretoises, et des poutres en arc de cercle les relient entre 
elles, non sans porter de petits poteaux qui contribuent A soutenir la toiture 
principale. On voitque cette charpente est conQuc avec beaucoup dehardiesse, 
sur une dchelle immense. Toutes les colonnes sont laquees en rouge; les 
qualre colonnes intdrieures sont copieusement ddcordes de ramages en relief 
dords (pi. 31 B). Les poutres et les consoles sontorndes en peinture de dessins 
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bleus, verts, blancs et or sur fond rouge ; e'est line symphonic de coulcurs 
extr6raement riche ct que I'lclairage dilTus, revcrhdr^ d’en dcssous, empSchc 
rle paraitre criarde. 

Mais ces pavilions, le Houang-k’iong-yu ct Ic K’i-nien-tien, out quelque 
chose d'exceplionnel : ils doivenl leur existence a un ordre imperial, h unc 
destination particulifcre. L'un et l’autre remontent au debut de l’dpoquc 
Ts’ing: on ne trouverait gu6rc, que je sache, de bAtiment en bois, anlerieur 
ou posterieur qui leur soil comparable cn iinporlance architecturale. La plu- 
part de ceux qui existent encore en Chine ont des raisons d’etre d’ordre d^co- 
ratif plutdt qu'utilitaire ; on les appelle generiquement Cing-tseu. Quelques- 
uns sont dlevds sur plan circulaire, mais le plan carry ou polygonal est plus 
r^pandu; quand il y a un elage. le toil inferieur peut filre carry, le toit supe- 
rieur circulaire ou polygonal. Tel est un des pavilions des Cinq Dragons (A 1’ex- 
trymity nord du Pei-hai (pi 32). 

Les varietys de pavilions sont trop noinbreuses pour que uous les decri- 
vions iciendetail; d'une facon gdnerale, ce qui les caractyrise, e'est uneccr- 
taine lygfcrete atmospherique, une volonle, dirait-on, de faire planer dans l air 
la toiture pareille A une ample draperie; le paysage n’esl pas interrompu 
par la charpente ajourde, et le miracle se realisesurtout quand une nappe d’eau 
r^fldchit cet ensemble sur sa surface mobile. 

Autres exemples notables: les quatre pavilions du Mei-chan (Colline de 
Charbon) a Pykin. Celui du milieu est construit sur plan rectangulaire et 
ceinl d une large colonnade. Forme, dimension et situation le rapprochcnt des 
pavilions A deux axes. Les autres sont moins grands ; deux sont hexagonaux, 
un circulaire ; cclui-ci est entifcrement ouvert, e'est un kiosque sans murs ; 
mais un double cercle decolonnes soutient la toiture en deux parties (pi. 33 B). 
Au point de vue architectural ces pavilions realisent A petite dchellc les prin- 
cipes que nous avons ddcrits, mais leur ciTct csthytique est assez particulier ; 
niches sous les vieux arbres ou perches sur les rocailles, ils nous font sentir, 
mieux que les grands batiments ofliciels, combien l’architecture chinoise est 
amie de la nature. C’est A leur charme pittoresque surtout que rarchitccture 
chinoise dut sa popularity auprds des amateurs europyens du xvui* siAcle. 

Construits sur une plus grande ydielle ces pavilions prysentent parfois de 
vyritables etages qui se sont dyveloppys A la brisure du toit, comportant bal- 
cons et colonnades : on arrive ainsi A la tour polygonale qu’aucune limite 
definie ne sypare de la pagode. Tel le Fo-hiang-ko (lour de 1’encens du Bouddha) 
au Wan-cheou-chan prAs de Pykin (pi. 31), ydifice «[ui n’ytait pas vieux du 
temps de limpyratrice Ts’eu-hi, mais qui suivail les traditions anciennes el 
ressemblait assezaux premieres pagodes polygonales. La pluparl des pagodes 
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en hois onl tnallieurcusemenl dispart! : citons-en cependant une qui cst intd- 
rcssante : celle du Fo-kong-sacu do Ying-tcheou-fou, Chan-si septentrional 
(pi. 33). Elevde sous les Lcao en 1056, clle passe pour6tre le plus ancien ddifice 
en bois que la Clnne nous ail conserve. C’est une lour ft cinq etages sur plan 
octogonal, dc prfts de GOradtres dc hauteur. L’dtage infdricur porte un double 
toil. Cha(|ue face du prisrac com porte quatre colonnes soutenant les poulres 
et la triple assise de corheaux qui souliennent le toil. 

Ces pagodes dc hois durent dire fori nonihreuses ft une ccrtaine epoque, 
mais elles n’ont pas resisle aux ravages du temps, dc l'incendie et de laguerre. 
Aujourd'hui, le type nousen esl connu principalement par les pagodes con¬ 
serves au Japon el par les reproductions en briquesque nouspouvons trouver 
en Chine mdme, et que nousetudierons avec les autres bfttimcnls de briques, 
puisque le maldriau different n’a pas manqudd’en modifier le caractdre. Mais, 
pour ne pas oublier I’intimile constante du bois etde la brique, rappclons ici 
qu'il existe dcs pagodes on lesdeux materiaux sont einploydsconcurremmcnt: 
telles certaines pagodes de Sou-tcheou, celle du Jouei kouung-tseu et le Pei- 
,s\s eu tn t'n (la Grande Pagode), loutcs deux fondees au x* sidcle et recons- 
truites dans les temps inodernes sans s’dcarter de leur dessin originel (pi. 3b 
A). Ce sont des lours octogonales dont le corps principal est en brique ; les 
toiturcs, les corbeaux et les balustrades son! en bois, ce qui leur donne un 
aspect plus Idger cl une ressemblancc assez grande avec les pagodes toules en 
bois. De proportions plus massives, la npagodede bois », Mou-t a, deTcheng- 
ting-fou tire son nom dc 1'emploi du bois qui, en elTet, conslitue la charpentc 
et les corbeaux de ses dtages supdrieurs (pi. 3b B). On dit qu clle fut fondde 
sous les Tang ; actuellement son aspect serait plutdt cehii du style Song ; en 
outre ellc a subi des reparations considdrables sous les Ming, en I 447 et 1552. 


P’Al LEOU, BALUSTRADES, OUVERTURES 

Outre les b&tiincnts en bois dont nous venous d’eludicr les types divers, 
il convient de mentionner ici certaines constructions ornementales qui sont 
bien caractdristiques de 1’architecture chinoisc. Cest tantot une partic intd- 
grante du bfttiment; telles les devantures de boutiques, les portes, les balus¬ 
trades; tan161 une construction independante, comme les p ar leou et les 
pyldnes commemoratifs. 

Les p'ai leou , porches d’honneur ou arcs de triomphe, se rencontrent en 
grand nornbre dans toute la Chine; les uns sont cn bois, les autres en pierre. 
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et il est visible que ceux-ci derivenl tie ceux-lft. En g£»6ral ce sonl ties cons¬ 
tructions commdmorativcs ou honorifiques qu’on 6lfcve k l’entrdc ties sepul¬ 
tures, ties temples, et ties edifices publics, ou en travers des rues les plus 
imporlantes. Certains marquent un emplacement faraeux par les souvenirs 
religieux ou historiques qui s’y rattachcnt, mais la plupart olTrent plulot le 
caractere d’honneur posthume, de monument dedie k la memoirc dc person- 
nages qui se sont distingues par leur savoir ou leur vertu, et 1c plus souvent 
ils ont ete construits sur l'ordre de l’empereur ou du gouvemeur de la pro¬ 
vince. II n’etait pas rare qu’on elev^t un p'ai-leou & la memoire d’une epouse 
fidelc qui avait voulu suivre son mari dans la tombe, ou d’un lettre qui avail 
passe ses examens avec un eclat particulier. On designe ces porches d hon- 
neur par le nom de p'ai-leou en raison des inscriptions fixees au linleau de leur 
ouverturc centrale ; mot k mot, l’exprcssion signifierail : edifice & etages por- 
tant une inscription (1). 

On a dO construire des pai leou des une trfes haute epoque, et ce devaient 
etre k l origine de simples porches de bois oil Ton accrochait des pancartes 
porlant les inscriptions honorifiques. En mullipliant les piedroits, et par con¬ 
sequent les ouvertures, on arriva k un ensemble plus riche : la plupart de 
ceux qui nous restent ont trois ouvertures, plusieurs en ont cinq. Au point 
de vue architectural, on pourrait les diviser en deux groupes selon que les 
piedroits d^passent les chaperons (pi. 37A, B) ou que les piedroits, s’arrfilant 
k ce niveau, sont eux-memes reconverts par les chaperons qui reposent sur 
les entretoises (pi. 38A, B). Dans uncas comme dans l’autre, les bords de la 
toiture s’appuient sur des corbeaux plus ou moins compliques; il va sans dire 
que le deuxifcme groupe s’apparente aux kiosques que nous connaissons ddjJi, 
plus intimement que le premier qui conserve davantage l'aspect d’une portc. 
Dans les p'ai leou de bois, les poteaux lat^raux sont <5tay<?s par de puissants 
contreforts, et en general ils sont chaussds dans des scmelles de pierre. Dans 
les p'ai leou de pierre, les longs tHais sont remplacds par des consoles renver- 
s^es en pierre, d’un profil assez charge. L’ornementalion est concentrde dans 


(J) Cf. J. J. Dk G»oot. The Religious System of China, II, p. "84. u Les porches d'honneur portent line 
lablette horizonlalc solidement eneadrde dans les colonnes et les entretoises; quelques caractfcres de 
grande dimension y sonl sculptds, pour indiquer les vertus ou les mdrites qu'on a voulu cdldbrcr, ou 
une allusion podtiquo qui s’y rapporte. C’est en raison de cet dcriteau qu'on appclle ces porches p’ai 
leou, • Edifices ft Stages porlant une tablettc n. Au-dessus de cette inscription, une deuxidme lablette 
placde vertiealement sous le plus haul chaperon porte des caraetdres siguilianl « par ddcret de I’era- 
pereur » ou « par ddcret du trds saint... » Sur les porches dlevds ft la rudmoirc de letlrds brillauts, on lit 
gdndralement:«Gloire confdrdc par favour (impdriale)». Une troisidme tahlette, cncastrdeborizoutale- 
ment au-dessus du linteau ornd de dragons de 1'ouverture centrale, nous donne les noms et les litres 
du personnage qu'on a voulu honorer et souvent aussi les noms et litres de ses (Us et pctit-flls qui 
ont fait dlever le monument. S'il s'agit d'une femme, on y sculpte les noms et titres de son mari en 
mdme temps quo les siens propres. o 
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lcs dhSmcnts horizontaux sup^rieurs. les sabliferes et linteaux, les pauncaux 
qui remplissent les intcrvalles el les loitures brisdes en deux ou trois gradins, 
scion que le porche offrc trois ouvertures ou cinq. Dans les p'ai leou de bois, 
toutes ces parlies horizontales sonl richemcnt coloriees en bleu, en vert el en 
blanc (les poleaux sonl rouges) ; dans ceux de pierre, elles sont sculpt<5es de 
figures ou de rinceaux, et quelquefois ajourtfes. Trfcs souvent le monument 
(surtoul s’il est en pierre) est enrichi de petits lions gardiens (pi. 39), et de 
statues de marbre posdes sur des socles, it droite et & gauche de 1 ou\ertuie 
mtfdiane, ou encore au sommet des piddroits. 

Dans le cas des p'ai leou imp<5riaux executes en marbre blanc (pi. 39B), 
les pi<5droits sont ordinaireinenl pourvus it leur sommet d’appendices en 
forme d’ailes, orn£s de u nuages » : tlifeme que nous connaissons ddjit par les 
col on nes dites houa-piao qui se dressent devant les palais. Ces « poleaux 
lleuris ». ont 616 cxpliques de diverses manures; d’une fagon ou d’une autre ils 
se rapportcnt aux vertus et aux gloires de I’empereur, comme l’indiquent 
assez des dragons, censds descendre des nuages, qui s cnroulent autour du flit 
pi. 40 B). Aussi les grands p'ai leou qui annonccnt les tombeaux etles sanc- 
tuaires imp^riaux ont-ils souvent l'aspect d’une paire de houa-piao relics par 
des architraves, et lors mfime que les dragons ne se tortillent pas sur leurs 
piedroits, ce sont des « enseignes de gloire et de vertu » plut6t que des porches 
comm^moratifs ou honorifiques. 11 y en a une profusion autour des autels de 
plein air it Pekin, ainsi qu’aux sepultures orientales et occidentales (pi. 39B). 
Ils font beaucoup d’elTct, surtout lorsqu’on en voit deux ou trois en enfilade; 
au point de vue architectural, ils sont moins interessants que les autres, car 
ils n’ont ni chaperons, ni consoles, ni tablettes orndes, et leur ouverture est 

unique. 

11 n’y a pas de p'ai leou plus imposants que ceux dont la charpente cn bois 
est recouverte par des toitures debordantes. On en voit de magnifiques it 
Si-ngan-fou par exemple : ils marquent l’entnte des temples bouddhiqucs, 
des mosqudes musulmanes, des biltiments de 1 Etat. Leurs chaperons iramenses 
s’dtalcnt comine des tentes parmi les milts, au-tlessus des traverses sculpttfes , 
ils sont soutenus par plusieurs assises (jusqu’k six) de corbeaux serr^s. Ce ne 
sont plus de simples porches; on dirait des pavilions it longue facade dont on 
aurait supprim* les colonnes extremes. Parfois on trouve le mfime type t6b\\s6 
en pierre; e’est le cas des portes qui enjambent la grande rue de \\ ei-hien, 
Chan-tong (pi. 40 A). Lit ce nc sont pas seulement les piedroits et les archi¬ 
traves, mais encore les chaperons et les corbeaux qui imitent en pierre toil* lcs 
details des p'ai leou de bois. C’est bien la preuve que le p'ai leou se construi- 
sail priraitivemenl en bois. 
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Proches parentes lies pai leuu , les pittoresques portes ou facades 
de magasin prdtaient nagufcrc encore tin charme loul particulier aux voies 
commercantes ties grandes villes. Aujourd hui elles disparaissenl de plus en 
plus devanl dcs bailments en briejue el on ciment tie 1 aspect le plus vulgaire, 
el a Pdkin par exemple elles son! devcnucs ddj& rarcs. 

Le type el rornementation en sonl asscz varids; assez souvcnl la facade 
du magasin sc compose de deux ou trois mats elevds, que relient des entre- 
toiscs chargees d’ornemenls et abritees par de petits chaperons ddbordants 
(pi. 4 I A). Les entretoises forment parfois de veritablcs frises de bas-reliefs 
en bicn dcs cas composces d une suite de panneaux caries) ou d’arabesques 
ajourees, ct coniine elles sont loujours rehaussdes de couleur ou de dorures, 
elles dgaient la rue d une note trds pittoresque. Aillcurs il n’y a pas de mats : 
line haute balustrade ajourde domiiie toute la facade. Dans tin cas comiuc 
dans l'aulre, des poutres termindes en tele de dragon s’avancenl Ires loin des 
toitures : on y accroche les enseignes (pi. 4IB). Des pancarles h grands carac- 
tdres dords sur fond noir sont en outre lixdes sur le chaperon; au-dessous. 
•les lambrequins richement sculptds imitent la chute d’un ridcau sur les 
portes. 

Ces devanlures sont d’un type plus ou moins lleuri selon les provinces; 
les sculptures y sont prodigudes dans le Sud, landis que dans le Nord elles 
demeurent plus sobres el plus archilectoniques. Parfois les frises cl les lam¬ 
brequins ornenl I’entrde d’un yamen ou d’un temple, notamment dans le 
Chan-si oh la sculpture sur hois parall avoir dtd en grand honneur. Le porchc 
extdricur dtt Chung haun gen sseu de Ta-l’ong-fou (pi. 4*2151 nous en olTi c 
un dchantillon particulidremcnt beau : les piedroils et les entretoises sont 
relids par d'amplcs draperies de bois dont les ramages sonl sculptds d jour, 
remplacaut les dnormes consoles ipii s’dlalent ordinairement de part et d'autre 
dcs poteaux; ainsi la facade du pavilion par lequcl il faut passer pour entrer 
les dilTercncie netlement des InUimenlsqui suivcnl. Mais le plus souvcnl 1’or- 
nemenlation est concentrde dans les poutres transversalcs elles corbeaux, el 
elle est realisde en peinlures polychromes. Dans les itnmenscs portes de la 
Gild Inlcrdite de Pekin, cetle polychromic est prodiguce jusque dans les cais¬ 
sons du plafond : voir I’interieur du Tai-ho-nien (pi. 42 A). 

Ce grand pavilion d’entrde qui precede h quclque distance les batiments 
principaux joue dans les ensembles de I’architecture chinoise un role impor¬ 
tant, analogue h celui du vestibule et du grand escalier d’un palais europden. 
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C’est pourainsi dire l'ouverture d’une partition architecturale oil I on trouvera 
des cours, des jardins, des galeries, des kiosqucs. des pavilions de toute 
dimension: il souligne la tendance de l’archilecture chinoise 5 s’dtendre cn 
surface piuldt qu’en hauteur; il affirmc aussi le caractirre interieur et presque 
intimcde la cour; et, en effet, pendant la saison chaude, des naltes de paille y 
sonl tendues conirac un velum, et les habitants n’y passent pas moins de 
temps que dans lours appartemcnts. 

Au point de vue qui nous interesse, la porte est un pavilion de type 
ordinaire, rectangulaire, avee un toil ft pignons. Maisla facade en est ouverte, 
munie de colonnes sur deux rangees parfois ; le niur du fond est perc6 d une 
grande porte ou de trois. Telle la porte du Li-wang-fou, qu’on dit remonter 
ft l epoque Ming (pi. t3 A B). C’est un bfttiment de type certainement ancien, 
bicn conserve, ou l’agenccmenl des colonnes, de la charpente, etc., qui ne 
sonl pas peintes, demeure facile a dtudicr. La construction en est relative- 
incnt simple (les corbeaux n’y sont pas employes) mais puissante ; tous les ele¬ 
ments de la charpente sont robustes et inGrne d’aspect un pen lourd. et I as¬ 
semblage cn est d’une precision admirable. 

Dans les petites proprietes il va sans dire que la porte est bcaucoup 
moins importable : il n’y a plus de galerie exterieure; deux colonnes sou- 
liennent un toil surplombant au-dessus d'un large portail. Celui-ci une fois 
franchi, on traverse generalement une sorte de petit enclos, de salle d atleule 
non couverte, devanl le logement du porticr; et de 1ft, par un second portail 
plus modcste (ordinairement plac£ ft angle droit par rapport au premier), on 
parvient au pavilion anterieur. Il est bicn rare qu on puisse allcr en ligne 
droite du portail ft ce premier batiment ; il taut contourncr le « mur des 
g6nies », sorte d’<£cran elevd derrifere le premier portail, ou ft ddfaut, derrifcre 
lc second (selon l’espace tlont on dispose), ft seule fin d interdirc 1 accfts de la 
propricHe aux mauvais gdnies qui ne peuvent, dit-on, se transporter qu en 
ligne droite. Ces « inurs dcs genies » sont ordinairement enrichis de bas- 
reliefs en terre cuile (vernissee et polychromec s’il s’agit d’un edifice trfts 
considerable), de sorte qu’ils jouent un r6le important dans l’ensemblc dcco- 
ralif. Le plus connu et le plus grand peut-etre de ces « murs des genies »• est 
le Mur des Ncuf Dragons au Pei-hai : le temple qu’il prottfgeait n’existe plus. 
Revfitu de briques vertes, jaunes, bleues, et aubergine, ornd d’une composi¬ 
tion d’un mouvemenl superbe, il faut reconnaitre qu’il est trfts decoratif. Les 
« murs dcs gdnies » ordinaircs sont bicn entendu moins developpes cl moins 
riches: ils sont cependant asscz imposanls, d’autanl plus qu ils barren! la 
route au visiteur d’une fa<;on tout ft fait inallendue. 
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C'est le lieu de parler dcs balustrades, tjui cn general jouent un grand 
rdle dansreffet pittoresque des compositions architecturales de la Chine, ct 
quiont dtd pour beaucoup dans l’engouement des Occidentaux ii lcur egard. 
On pourrait dire quc ce sont les vrilles par lesquellcs un edifice chinois 
s’accrochc au paysage ou tout au moinsasa lerrassc; les balustrades ne font 
pas qu’encadrer 1’agrdgat de constructions, elles en soulignent aussi 1 enchal- 
nement organique et la composition varide. Au point de vue du material!, il 
va sans dire qu’on retrouve ici encore deux caldgories: les balustrades de 
pierre d’une part, les balustrades (et les lambrequins) de bois d'autre part; 
enlre les deux sc placement les balustrades de brique, moins monumentalesque 
celles de marbre, moins ldgferes et moins elegantes que cclles de bois. 

Le type de balustrade de pierre gendralcment usitd depuis I'dpoque Song, 
et peul-dtre anterieurement. comporte de robustes poteaux carrds dont la 
Ifite depassantc est sculptde : les intervailes sont garnies de plaques orndes. 
Le bas de la balustrade forme done une suite de panneaux ; le haul se com¬ 
pose esscnliellement d’une lisse soutenue par des urnes. des corbeaux, ou 
encore dcs colonnettes d’un profil plus ou moins compliqud. Tel est le type de 
balustrade qu’on rencontre ddj& sur les peintures de I’dpoque Song, par 
example sur un des rouleaux altribuds a Li Kong-lin (Freer Gallery): elle 
y joue exactcinent le r6le que nous lui voyons dans tous les pares imperiaux 
des dpoques postdrieures, qui est de cerner les terrasses qui portent les pavil¬ 
ions. A Pdkin, ces balustrades sont en marbre blane. Elles ne varient gufere 
par leur disposition gdndrale, niais l’omementation des panneaux, des cor¬ 
beaux et des poteaux est trds diversifidc, et h Pdkin elle atteint & la plus 
grande somptuositd : les corbeaux sont sculptes en spirales de <• images », les 
tdtes de poteaux figurent des dragons et des phenix parmi des tourbillons de 
nuages (pi. 44 A). Les balustrades sont enrichies de tales de dragons issant 
du pied de chaque poteau, au niveau de la cornicke. Les inoulurcs bien pro- 
porlionnees, associees aux friscs en bas-relief, pretent It I’elevation ties ter¬ 
rasses un grand intdrdt architectural (pi. 44 B): ainsi couronnees de ces 
soinplucuses balustrades, elles constituent le soubassemenl continu dcs pavil¬ 
ions adriens qui, tout rulilants d’or et de vermilion, se delachenl sur le cicl 
bleu. La polychromie joue ici un r6lc trds important, ct la multiplicitd des 
creux el des saillanls accrochant diversement la lumierc apporte de la vie h 
ces vastes compositions architecturales. 

Dans d’autres ddifices datant du xvi*, xvn* ou XVIII* sidclc, la balustrade 
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de pierre est plus simple, les panncaux sont plus lourds, plus compacts, moins 
orn£s; la main-couranlc peu detach^e; mais les poteaux gardcnt toute leur 
importance; ils dressenl k intervalles tfgaux leur haute tate sculptee, emi- 
nemmenl caracteristique des balustrades chinoises. Cette terminaison du 
poteau est gentfralcment cylindrique, ct figure line poinmc de pin, un bouton, 
line (leur; parfois des pcrsoiinages ou des lions, notamment sur les pouts de 
pierre et les avenues pavees qui accfe- 
deut aux temples. Nous en verrons 
plusieurs en <§tudiant les ponts 
(p. ti t) ; bornons-nous ici a inen- 
tionner les balustrades ornecs de 
lions particulifcrement riches d'un 
pout de la Cite Interdite, non loin 
du Wou-ying lien; ainsi que cellcs 
d’uue avenue mcnanl au Kouan-h 
rniao voisin de llo-nan-fou (pi. 45 
AB). 

Les architectes chinois onl su 
obtenir des elTets diflercnls et non 
moins caractdristiques lorsque les 
balustrades semblent surgir de la 
surface des eaux, au bord des etangs 
pleinsde lotusen fleurs : au Tchong- 
hai (Mer du Milieu) de P6kin ou 
encore au « Nouveau Palais d'Et£ » fig. 8. 
on les voit s’^tendre sur des kilome¬ 
tres, doubles de leur reflet dans l’eau verte. Elies se marient aux boi- 
series 16g6res des verandas et galeries, h ccs elegants treillages qui enchaincnt 
les colonnes enlre elles non seulemeiil a leur base, mais generalement aussi 
a leur sommel (pi. 46 A). 

Ces balustrades de bois soul, elles aussi, partag£es en panneaux 6gaux 
oil le mdme dessin se repfcte h finfini. Variant assez peud’un ddificeil fautre, 
ce dessin se compose ordinairement d’une combinaison de rectangles, les 
plus petits encadranl les plus grands; deux groupes de pelits rectangles verti- 
caux sulKlivisenl le panneau en trois parties egalcs (pi. lf> B). Parfois on y 
melc aussi des sortes de grecques, ou de petits dessins curvilignes. C’est le 
m6me treillage gdomdtrique qui sous des formes plus riches et plus nourries, 
sert ii garnir les fenfitres et les portes des pavilions, et qui, b premiere vue, 
a fair d’un labyrinthe. L’ensemble en est engcndr6 pour ainsi dire par un 



— Un portail, d’apres le Ying-Uao-fa-che. 
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llidme central, qui est un rectangle divise en quatre autres par des barreaux 
eu H couchd: deux barreaux pour relrancher les deux bouts du grand rec¬ 
tangle. et la barre dc I’ll pour diviscr cn deux lc champ qui resle. L’elTet 
decoratif est oblenu par la repetition rythmique el synnHrique de simples rec¬ 
tangles disposes lanldt en hauteur ct lanldt en 
largcur avec une ingeniosite qui supprime la mo- 
nolonie (pi. 47). 

Ccs treillages qui se detachent sur le papier de 
riz soul rornement le plus marquanl des inaisons 
chinoises. et contribucnt pour une Ires grande pari 
a lour donner I’elcgance el la Idgerctd qui les carac- 
lerisent; en ineme temps leur disposition regulidre 
et symelrique les subordonne parfaitement a la 
charpenle propremenl dile. 

Quant ft la parlie basse des portes, elle est 
cn general pleine, et les panneaux en soul ornds 
ou non. Parfois un lambrequin ajoure couronne 
la porte (voir un pavilion du Chanij-houa-yen 
sseu de Ta-t’ong-fou, pi. 18 A ) ; plus commu- 
ndment la place en est occupcc par une inscrip¬ 
tion indiquant en gros caractdres le nom de 1’ddi- 
fice (pi. 48 B). 

Dans les grands palais des dynasties Ming et 
Ts’ing, les portes soul a quatre baltants, monies 
dans une huisserie extrdmement solide ft cornidres 
dc bronze. Les panneaux de la parlie basse portent 
chacun une sorle de palmelte cn tracd d’or sur fond 
rouge ; le haul de chaque battant est treillisse, 
parfois en diagonals qui s’entrceoupent, parfois en 
un dcssin detoiles combinees avec de petits cercles 
(pi. 48 B). Au 7 ai-ho lien , et uulrcs importants 
edifices de ceremonie de la Cite Interdite, les palmeltes habituelles sont rem- 
plaedes par de grands cartouches ovales ou se lordcnt des dragons en bant 
relief, rebaussds d’or : decoration trds somptucuse (pi. 19). II csl probable 
quedcs portes analogues existaient ddjft dans les palais desT’ang ct des Song: 
tout au plus le style des dragons s’esl-il modifidd’unc epoque a l’autre. Quant 
aux treillis, ce sonl lesmemesque nous voyons dans les figures du Ying-tsao- 
fa-che, le celfcbrc traild d'archilccture de l’dpoque Song (fig. 9). 

Pour ne rien oublier dece qui concernc les portes, il faut dire un mot des 
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doubles vantaux trds epais, bardes d’enormes clous de bronze, qui fermaient 
les portes des remparls dans les villes el les palais de la Cbine septentrionale. 
\ous enreproduisons des cxemplcs excellents empruntds an K’ien men el d la 
porlc du Li-wang-fou (Pdkin), qu’on atlribue d l’dpoquc Ming (pi. 43 B). Ces 
portes sonl imposantes par leur taille et leur construction archaique : elles 
n’ont pas de gonds, elles pivolent dans des crapaudines de pierre. Elles sont 
d’un gotit fort sdvdre, puisque leurs boiseries laquees de rouge n’ont pas 
d’autre ornement que les garnitures de bronze et quelquefois des mascarons de 
lion tenant eu leur m&choire dcs anneaux qui servent «le poigndes. Comine 
presque tousles dldmenls de l’ddilice chinois, elles perpetuent des traditions 
fort anciennes, et d’ailleurs elles resseinblent aux portes de nos palais du 
moyen age. 

C’est aussi une invention cbinoiseque l’emploi des briquesdans les balus¬ 
trades. Elles sonldisposdesde manidre dformer un dchiquier de cari es pleins 
el de carrds vides ; le jeu des ombres prdte alors d cet appareil un asj>ecT de 
vannerie, car les briques sont plus longues que les intcrvalles vides. Ces balus¬ 
trades sonl d’un elTet heureux le long des larges escaliers et aulour des ter- 
rasses dejardin (pi. 45 A). 

Les briques etant susceptibles d’appareils trds varies,on troitve des murs 
agrementes d’ouvertures carries, cruciformes, etc., qui s’associent d d’au- 
tres ouverfures fantaisistes servant de portes ou de fendtres. Tel est le raur 
dejardin qu’on voit au temple de Confucius d Ts’in-ning-tcheou (Cban-long): 
il est pered d’une grande porte circulaire et de petites croix grecques diver- 
sement combinees sur lesc6tds(pl. 50 A). 

Les portes et les fendtres alTectent d’ailleurs une grande varidtd deformes, 
si inaltcndues parfois qu’on les croirait accidentelles ; mais en les dludianl de 
prds on constate qu’elles sont dessinees avec beaucoup de soin pour s’harmo- 
niser pittoresquement avec l’cntourage. Ce sont des combinaisonsde segments 
decercle, des losanges, dcs silhouettes d’urnes, de feuilles de gourdes, etc. 
(pi. 50 B, 51). On voit que les Chinois ont conQU l’architecture de toute autre 
facon que les Europdens. Dans bien des cas, ces ouverlures n’ont rien d’ar- 
chitectonique : le pittoresque est le seul souci de l’architectc ; il considdre que 
son Inlliment est avant tout partie integrante d’un beau paysage. un chcf- 
d’ceuvrede l’art des jardins. Aussi le ddcor qui entoure la construction a-t-il 
une importanceconsiddrable. Rocailles, dtangs, arbres au tronc sinueux, d la 
ramure entrelacee, sont tous Id pour faire valoir l’ddifice : celui-ci paralt sou- 
vent se dissimuler plutot que s’affirmer. On reconnall la le gdnie d’un peuple 
qui sent profonddment lesbeautdsde la nature ; aussi ses constructeurssont- 
ils moins des architectes dans l’acception ordinaire du terme que des peintres 
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et ties ddcorateurs. Ce qu’il v ade plus cliarmaul dans leurs edifices, les toils 
incurves, les corhcaux el les colonnes anx gaies couleurs, les riches balus¬ 
trades, 1c trcillis complique qui ferine les fenelres et les porles, tout eela.en 
somme, est et ranger a ce que nous appclons cn Occident l’archilecture ; tout 
cela fail la beaule desmaisons chi noises sans 6t re issu des necessilds archilec- 
toniques. 


LES BATIMENTS EN PISE, EN BRIQUE 

ET EN PIERRE 


En passunl en revue les types les plus caracldrisliques de rarchitecture 
chinoisc, nous avons pu constaterque la tradition dcsconstructeurs est essen- 
tiellemenl uniforme, et que toute la varidtd est reservee aux elements deco- 
ralifs: revdtements, ornements peinls, sculptes, etc. Nous n’avons vu jus— 
qu’ici que des pavilions hypostyles plus ou moins grands, tous foncifcremenl 
pareils au point de vuc architectonique, et oil la combinaison plus ou moins 
pittoresque dcs dldinenls traditionnels olTre seule maliere ft variations. 

Mais les Cliinois n’ont pas employd que le bois : ils ont su construire en 
pierre et en brique, sans toutefois faire de ces matdriaux un usage aussi 
rdpandu ni aussi inldrcssant au point de vue arlislique. C’est qu’en diet, 
pour les Cliinois eoiumc pour les Japonais, l'habitation n’dtait pas deslinee & 
durer au delft de la vie de son proprielaire; la residence impdriale elle-mdme 
changeait d un rdgne ft l’autre. En construisant pour les vivants, on n’avait 
pas 1’ambition de construire pour 1’dternitd ; la maison, si vaste qu’clle fdt, 
n’dtait pas un chAteau, c’dtait une demeure temporaire ; seuls les tombeaux 
dtaient construits pour durer longtemps. C'est pourquoi les Chinois employ d- 
reni tout naturellement les matdriaux durables non pas pour les habitations, 
mais pour les sepultures des grands, pour les ddificcssacrds, pagodes, etc., el 
enlin pourdes travaux puremenl illilitaircs: rcinjiarts, terrasses. pouts, etc. (1). 

(I) II est curieux He noter que les constructions en pierre ne soul pns explicitement menUonnles 
dans la « M^thode d'Archilecture « classique, le Ylng-ltatt-fa-ehr compost par ordre de I'eropereur en 
■* 1 103 el r£cemnienl rtidili. Crt ouvrage en huil volumes, bien illiigtr£. se ruble 4lre le soul de son 
esp&ce en Chine ; il est d'uutnnl plus inlercssant que I'aiileur, nomrod Li Taie, se base sur I'expr'rience 
pratique et nr les traditions professionnelles dont il a recueilli les prt'ceptes auprfesdes const rurtcurs 
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En Chine, la construction n’emploic gufcre la brique ou la pierre d’unc 
facon intdgrale comme elle lc ferait cn Occident; ce qu’on apergoit de ina<;on- 
nerie n’est ordinairement qu’un rcvdtement; le massif esten pise ou en argile. 
On ne doit pas oublicr que le sol de la Chine septentrionale, Ic fameux loess , 
ollre un materiau excellent pour peu qu’on y inele de l’eau et au hesoin de la 
paille; dans ce pays deboise qui ne fournit pas de combustible pour la cuisson 
dcs briques ni de pierre pour la construction, on a employ^ le loess pour les 
bailments de toute cspfcce. Nous avons ddjti rappels ce fait a propos des mu- 
railles et des terrasses qui au debut se composaient simplement de couches de 
gravier noytfes dans la boue ; dans l’atmosphfcrc trfcs sfcche du pays ces cou¬ 
ches devenaient presque dures coniine de la pierre. De belles murailles ainsi 
construites se voienl encore dans le nord, & Tokoto par exemple, aujourd'hui 
Souei-yuan (Chan-si septentrional) : le rempart, tout en b6ton de loess, 
depasse vingt metres de hauteur (pi. 52A). 

Quant aux habitations, les plus simples sont sans doute les groltes que 
les Chinois ont creustSes h flanc de montagne dans les falaises naturclles; 
dies ne sont pas d£sagr£ables h habiter, particulifcrement pendant les cha- 
leurs. Parfois on a 6difi6 devant la grotte un mur ou un petit batiment (celui- 
ci en bois dans certains cas, par exemple dans les temples rupestres ; la grotte 
sert alors de sanctuaire intdrieur). Ailleurs la falaise sert de mur de fond on 
s’adossent des batiments en beton de loess et en brique crue. Enfin dans la 
plaine on voit des constructions en loess, masures carrdes, basses, h loitures 
plates ou legfcrement inclinees, renforedes de bois ou de paille. On rencontre 


el lies ddcoratours. I! en existe unc analyse en fran C ais par P. Dsmivii.Lt, Bulletin ,/e l’6coU fmn^aUe 
d’Rxlreme-Orienl, t XXV (IW5). n* li.el en anglais par W. P. Yktts dans le Burlington Magazine, mors 
1W7. II nous donne un aper^u desproc*d6s de construction de l^poque et des tlkiues ornementaux 
les plus r^pandus. enfin cc qu’un Chinois culliv^de la fin des Sonic enlendait par les Aments de I‘ar¬ 
chitecture. L’ouvrage ne meulionne aucune construction en pierre ou en brique. pas mime les 
colunnes, linlennx eldatlagcs de pierre. qui cependanto.it (au moins ces derniers) usiWs de tout 
lemps. Les seuls ouvroges en pierre expressteienl eitte sont les bases des colonnes, les chambrnnlc-. 
les pilastres d angle, les degr^s. les baluslradios, les t*tes de dragons ornonl les escaliers, les scuils! 
les Pierres servant b constrnirc les pk-droi t s. enfin ccrtaines constructions utilitaires: canaux dcluses 
quais, terrasses, etc Les mesures et toutes les indications utiles & lexteution de ces Irav’aux sont 
donates de facon fort precise, rnais elles ne nous renseigncnl gufcre sur le stvlc architectural Les pro- 
ctdte de construction font lobjct de In troiskme partie seulecnonl, avec les - Rigles pour les grands 
ouvrages cn bois . en d autres tenues, lesprteeptes de charpentier pour l’exteution dcs colonnes des 
poutres, de la lodure el du plaucher. Le ebapitre suivant conlient les - Ragles pour les petils ouvroges 
cn bois ». cest-h-dire les portes. les fenfires. les ctoisons, les paravenLs. les connches. les goultkres 
les escaliers. les panneaux de porte, les caissons de plafond, les balustrades, ainsi que certains obicls 
particulars, les autels domesliques bouddbiques et taolques. et les fa-yue qui cHaient dcs sortes de 
rausses facades elevtes devant les demeuros des notables. Vlennent ensuite les « Rigles nour les 
ouvrages en bo.s sculpt* -. qui concernent les details ornementaux, et enfin les . Rteles pour la 
couverture exkneure - aver figures pour d^corer le toil. etc. Bien qu’il y 80 it question de tuiles 
autres que les lailea denu-cylindriques de couverture. 1'ouvroge ne (kcrilpas de constructions en 
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aussi ties bailments en forme de tunnel, qui ne sont gufcre <jue dcs vofltes en 
berceau rdalis6es en b<5ton tie loess (pi. 52 B). 

Ces architectures primitives, surtout les maisons carries, rappellent fort 
les batisses des Am^rindiens dans 1'Arizona et le New Mexico (pi. 52C). Un 
material! analogue a produil, comme il etait naturel, des formes semblables 
dans les deux cas; toutefois les Chinois n’ont jamais d^veloppe ce genre de 
construction jusqu’aux formes vraiment architecturales qu’on rencontre cliez 
les Amdrindiens ( dauby architecture ). 

Une phase moins primitive se rencontre (Sgalement dans le Chan-si sep¬ 
tentrional : le batiment, adoss6 h la falaise, est en brique crue, ct les portes 
sont vodt^es (pi. 53A). Souvent il airecle la forme d’une longue galeric h toil 
platou legferement incline : ilesl parfois couronn£ d’une balustrade ornemen- 
lale. Les formes g6n£ralcs, la composition de l’cnsemble gardent I’cmprcintc 
de la tradition primitive et de la construction en pis6, mais la brique com¬ 
mence h prendre de l'importancc ct parfois elle s’enrichit mdme d’orncments 
d’un heureux elTet. Ce qui d&nontre encore que cette architecture est d6j& 
assez avanede, e’est qu’elle emploie, pour les murs de souttneinent et de sepa¬ 
ration, des briques creuses en forme de courts tuyaux, qui assurent le drai¬ 
nage de toute humidity excessive i pi. 53B). 

Il faut reconnaitre que dans l’ensemble les maisons de brique de la Chine 
du nord sont pen interessantes au point de vue architectural. Aucune division 
des surfaces murales, sauf par le moyen des portes quelquefois cintr&js et 
quelquefois tlanqu^es de deux larges piliers que recouvre un toil en appentis. 
Si des fenetres percent le mur ext^rieur, elles sont fort petites, placdes h une 
grande hauteur, et souvent de forme ronde. Les petites routes de la Chine 
seplentrionale sont borddes de maisons de ce type, lequcl semble inspire par 
le desir de rebuter les voleurs et les (Strangers. La toiture peut avoir une 
forme quclconque : plate, couronn£e de balustrades, inclinge d’un c6t6 
(comme e’est le cas fr&juemment au Chan-si) ou encore & deux versants; elle 
est gendralcment posde sur une charpente cn bois. 

Les vodtes en briques ne couvrent gufcre tpic certains Edifices religieux 
importants de lepoque Ming. 1 els sont le Cliouany-l a-sseu temple dcs deux 
pagodes) de T’ai-yuan-fou (pi. oiAB, 5.5A) ct le H ou-leang-tien de Sou- 
tcheou-fou(pl. 55B). Cesont des batimentsessentiellement construits en brique 
et & deux stages; la toiture extdrieure se conforme toutefois au type chinois 
traditionnel, h courbes concaves. La salle principal du Chouang-t a-sseu est 
couvcrte d’une vaste vodte en berceau qui repose sur trois arches dans les 
c6t<$s, vis h-vis des trois portes. Les deux extr^milds foment de petites salles 
auxquelles on accfcde par des portes cintrees dgalement. Toutes ces arches 
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sont en arc de cercle presque regulier, cl Pon devine que ce bAtiment a Pair 
presque occidental, impression que la facade n’est pas pour ddmentir, puisque 
des pilastres de brique sur socles A moulures s’intercalent entre Ies arches. 
Mais ces pilastres n'ont pas decbapiteau : descorbeaux decoratifs en tiennenl 
lieu; ils soutienncnt une architrave par-dessus laquelle une triple assise de 
corbeaux s’avance coniine une sorte de corniche. Tous ces dements sont rda- 
lises en brique; ne sont en bois que les poutrcs qui ddpassenl A l’extdrieur 
corame d'habitude. 



De ces vofltes en berceau aux coupoles de brique,il n'y a qu’un pas. On 
pent voir comment les Chinois Pont franclii dans le pavilion du grand dldpliant 
de bronze de Ngo-mei-chan, Sseu-tch’ouan, ddifice qui date dgalcnient de 
Pdpoque W an Li (1573-1619). Des pcndcntifs permettent A la coupole hdmi- 
Sphdriquc deraclieter le plan carrd. Une toiture cliinoise ordinaire n’en couvre 
pas uioins le tout (1). II est fort possible que les Chinois aient construit des 
coupoles bien avant Pdpoque Wan Li; on en voit par exemple sur les salles 
intdrieures des mosqudes de llang-tcheou (Tche-kiang) et de Ting-tcheou 
(Tche-li), edifices qui remonteraient, prdtend-on, A la dynastic T’ang, mais 
qui out trds certainement did reconstruits depuis lors. II s’agit de salles car- 


(l)Cf. Chinesiti hr Arehitektur, Berlin, pi. 49-50. 
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rdes relativemenl j»etile«, comparables a des chapelles ou chambrettes fune- 
raires; celles-ci dlaienl probableraent rccouverles dans bien des cas de cou- 
poles en briques. Nous ne pourrons connallrc les capacites des Chinois dans 
ce genre de construction quc lorsqu'on aura explore un plus grand nombre de 
sepultures anciennes. 

Les Chinois n’ont gudre eu recours «t la construction cn briques que dans 
un but de solidild ou faute de disposer de bois en quantitds sufflsantes. C’est 
le premier motif qui les a inspires dans les ouvrages de ddfense : remparts, 
portes de ville, tours, etc. (encore dans ces dernidres le bois se trouve-t-il 
souvent associd h la brique); le second nous explique pourquoi les pagodes. 
qui au ddbut devaient dtre pour la plupart en bois, devicnnenl pen a pen des 



Fie. H. — Bastion du Foulcheng-mcn, Pekin ; plan (0. Sir4n, The Wallt and Gales of Peking). 


ddifices en maconncrie reproduisant plus ou moins fiddlement la charpente 
des premidres. 

Les remparts, bastions et tours dont nous avons fait mention plus haut 
ne furent pas les seules applications de l’architecture defensive : certains 
temples silues h la campagne, dans le Chan-si not am men t, component des 
ouvrages analogues, car en temps de troubles ils ne devaient compter que sur 
leurs propres ressources pour se ddfendre. De part et d’aulre du pavillon- 
portail se dressent de hautes tours carrdes h creneaux d*ou les defenseursdu 
temple pouvaient dominer les assaillants (pi. 36C). Des tours analogues se 
voient d l’entrde de plus d’un village dans la Chine septentrionale : on en 
trouve mdme au bord des routes : c’dtaient les ouvrages de ddfense classique 
dans un pays qui ne connaissait, jusqu’d ces derniers temps, ni les explosifs 
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ni les canons, et Us ne manquent pas dc piltoresque. A l’entree d’un village 
il n’est pas rarequ’un tunnel traverse la tour dc bnque : la route pawe done 
sous la tour, absolument comine k Tentrce des grandes v.lles fortifiees pour 

franchir le remparl. 

Les (Honnanles portes dc Pekin, comme de la plupart des capitalcs pro¬ 
vinciates dans la Chine du nord. sont pour ainsi dire toutes conslruites sur e 
m 6me plan; il n’en reste aucune qui remonte (sous son aspect actuelj an < e 
de I’epoque Ming. La plupart ont <He en trfcs grande partie rdpar^es ou rccons- 


Fio. 12. — Bastion du Fou-lch'cng- men, Pekin (coupe). 


truites : le type de leur architecture est du debut des Ming. Ce qu elles olTrenl 
de plus particular, e’est leurs deux tours : l’une, exKHieure, en bnque toute 
nue, k parois inclindcs, sans aucune division ni moulure, percees seulement 
de quatre rang^es de meurtrifercs carries oil se postaient les archers; la toiture 
en est g 6n6ralement double; cette tour dait construite sur un large soubas- 
sement. une sorte de bastion s’avangant hors de la barbacane, dont le trac6 
est en forme d’U (pi. 58A, B). La tour inUSrieure, plants sur les remparts 
inemes qui k cel endroit s’dargissent et se renforcent en bastion, a l’aspect 
d’un grand pavilion k deux ou trois toiturcs superposes et k galeries faisant 
le tour des deux stages principaux. De longues rarnpes pennettent d acc&lcr 
k la terrasse en m6mc temps qu’elles satisfont le regard qui se trouve ainsi 
prepare k cette superposition de masses. 
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Dans certains cas l’une et l'autre lour soul percees de tunnels, mais dans 
les fortifications les plus anciennes et les plus serieuses la tour exterieure est 
complfcteraent massive : pour cntrcr dans la ville ilfaut passer par un cote dc 
la barbacane tout au pied des rcmparts, dc sorte qu’on est k la inerci des 
dtSfenseurs. Cette disposition exisle encore nolamment au l y ing-lseu-men dc 
Pdkin : la coin- pittoresque de la barbacane est bien conserve, ainsi que la 
lour exterieure qui la domine de sa masse s<*vfcre, sans autre ouverture que 
les raeurtrifcres carries places trfcs haul (pi. 37). Les poulrcs et les corbeaux 
de bois qui en soutiennent la double toiture tdmoignent que la magonnerie est 
purement superficieUe; les colonues exterieures y sont bloquecs.maislesautres 
traversent librement la sallc. Toutes ccs colonnes soutiennent des poulrcs 
qui elles-m£mes portent la toiture : on soinme, e’est un edifice en bois dans 
un manchon de brique. Quant au bastion sur lequel il se dresse. il est coinme 
lc rempart compose* d’un massif cn terre et en cailloux, revdtu ile cinq ou six 

assises de briques. 

Les tunnels <pii percent cesgros bastions sont parfois dignesde remarque 
(pi. 59). A la portc principale de Pekin. K'ien men , la portde de la voiile 
depasse 6 mfctres, et l'epaisseur du rempart. au ras du sol, est d un pen plus 
de 30 metres. Mais la voOle en berceau ne s’eStend pas d une paroi a I autre : 
au beau milieu lc tunnel s<*largit en chambre carree, destine a loger les 
<*normes portes, qui pivolent sur des semellcs de pierre (pi. 60).. Le pavilion 
qui domine le bastion intcrieur du K'ien-men n’a pas inoins de ;>0 metres de 
largeur de fagade et 38 mfetres dc hauteur : cest un poids prodigieux post* sur 
le bastion qu’il couronne d une fagon imposante. 


Les tours du tambour et les tours tie la cloche qui s’dlfcvcnt au centre ties 
vieilles villes, au moins dans la Chine septentrionale, sont. lout comme les 
portes, des bailments composites oil une sorte de bastion se trouve surmontd 
d’un pavilion k etages cn bois ou en briques. A P6kin. la situation de ces 
tours a cess<* d'etre centrale, car on n’ignore pas qu’k l dpoque ^ uan. la ville 
s’dtendait plus au north 11 n’est pas impossible que la tour du I am hour (pi-62) 
soil dans scs parlies essentielles la mfime qui exislait dans I'ancienne Khan- 
balic; la lour de la Cloche, par contre, qui est louteen brique, avec des balus¬ 
trades et tics arches de marbre. a da 6trc construite aprfcs 1743 (pi. 61 A): k 
cette date, un incentlie thHruisit, en elTet, la tour construite par YongLo; cette 
ancienne tour <*tait toulc dilTcrentc el situ6e un peu plus a 1 ouesl. 
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La lour du Tambour esl plus de deux fois plus large que la lour de la 
Cloche, el d’un style toul different. File a un air tin peu archaique. Le « rez- 
de-chaussle », au lieu de former une terrasse a balustrade, esl reconvert 
d’un toil en appentis; Triage principal est entour^ d’une galerie ouverte h 
colonnes trfcs cspac^es; le toil est remarquablemeul escarpd et resserrd, h peine 
incurvd (pi. 62). Compares a d’autres bailments analogues, aux tours des 
porles de la cite-palais de Pekin par exemple, celle lour du Tambour parait 
un peu lourde, un peu dense, el e’est un indice de son anciennehL Elle se dis¬ 
tingue nettemenl de lous les edifices posferieurs, et produit d’autant plus 
d’effet qu’ellc sfefeve sur une hauteur, dans la perspective d une longue et 
large rue. 

Les voCttes qui traversentde part en part toutes ces « tours »• ne sont pas 
dessinles en arc de cercle rigoureux: e’est un arc un peu brisd : forme que les 
Chinois preferent toujours au vrai plein cintre. Sur les facades, on voit les 
arches composees de plusieurs assises concentriques de briques posees alter- 
nativement h plat et sur champ, et scelfees dans un mortier trfcs solide. Ces 
arches supportent un poids dnorine ; quant aux pouss<3es laterales. clles sont 
absorbtfes par les massifs du bastion. Parfois, on rencontre des vofltes de 
briques revalues de pierre. telle la tour de la Cloche de lfekin, comme nous 
l’avonsdit toulhl’heure; telle encore la porlefluvialc de Sou-tcheou, variante 
assez amusante des portes de rempart pi. 63). La m6me association de la 
pierre et de la brique existe dans les ponts chinois; mais nous les tHudierons 
plus loin. & propos des batiments en pierre. 


Les batiments de brique que nous venons dfetudier ne sont pas de la pure 
inagonncrie, mais biendes constructions oil le boiscst assoefe a la brique et 
oCi celle-ci sert principalement dans les terrasses et les parois. On retrouve 
cette combinaison de ebarpente en bois et de murs exferieurs en brique dans 
diverses tours et arsenaux A P<5kin et ailleurs; en somme, ces bAtisses sont 
bien caracferistiques du gout traditionnel des Chinois pour la ebarpente qui 
est toujours chargee de soutenir la toiture, quitle a 6tre ensuite masqifee par 
les murailles. La forme typique de la loitureesl un trait auquel les construc- 
leurs du pays ne renoncent pas souvent; s’ils ne la rtfalisent pas entiferement 
en bois. ils reproduisent en brique toul au moins les corbeaux, comme nous 
l’avons vu dans les temples de T’ai-yuan et de Sou-tcheou. Leurs facades A 
pilastres trahissaient une influence (Hrangfcre, — lointainemeut indienne. 
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peut-etre, mais sur ces modules exotiques les Chinois n’ont pas hesilc a greffer 
lcnrs propres dements archilectoniques, de sorte qu’en (in de compte ces edi- 
(ices cux-meraes resscmblenl beaucoup plus aux pavdlons chinois d autrefois 

qu'& lcurs prototypes occidcntaux. . 

Mais void un type de construction en brique fort different . celm <1 > 
edifices fe l’instar du Tibet, que firenl elever les grands empereurs mandchous, 
notamment K’ien Loug. Dans l’cnsemble, ilsont assez (aspect de forteresses : 
ee sent de larges masses oil dominent les lignes droites horizontales el vert.- 
cales, la toiture esl plate. Tout pres de Pekin, sur les « Collmes de l Guest ■ 
se dressent des tours ct des facades tibeta.nes, que les soldats dnnois (,e ' aien 
prendre d assaut alin de se preparer aux campagnes conlre le Tibet. 

Malgrfe leur destination different, les grands monastferes lamaiques de 
Jehol sonld un stvle tout pareil. On sail que Jehol. dansle rche-li septentrio¬ 
nal <Hail la residence eslivale des empereurs mamlcbous. Un de ces monas¬ 
tics (pi. 04) reproduit le fameux Potato de Lhasa : l’autre esl une topic m 
convent principal du Tashilunpo a Chigatse. L’empereur K len-Long les fit 
construire l’un et l’autre cn 1770. Les facades de brique revalue de moi tiei. a 
plusieurs Stages, sans moulure ni ornement. rappellent davantage I arch.lec¬ 
ture occidentale que les edifices chinois traditionnels; a c6le de ceu\-ci, e cs 
sont fecrasantes; d’aUleurs, leur nudile absolue parut sans doute insupportable 
aux Chinois, car ils s’efforcferent *le meltre un peu de mouvement ct de cou- 
leur dans ces immenses surfaces gris-sale : ils couronnferent les fenfetres de 
baldaquins en miles vernissfees de couleurs v.ves, et surmontferent C«> el a les 
bailments cubiques de legers pavilions fe toils incurves. Les enjobvements ne 
reussissent gufere fe compcnser la severity massive de toute cetle architecture 
etrau« r fere. artilicicllemeut transplants par le caprice d un empereur chinois. 
K’ien Long avail importe fegalement des lamas, ct cest pour logei tou> tes 
religieux dans un cadre convenable qu’il faisail construire ces monastics; car 
tous les autres edifices de Jehol. les palais, les pavilions de chasse et de plui- 
sance, les porches, les galeries, etc., appartiennent an style clnno.s trad.l.on- 
nel et sc groupenl fort pittoresquemeut sur les pentes boisfees lies collmes 

(pi. OVA). 
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Pour se fairc une idee compile de la uiaeonnerie cliinoise. il faudrail 
passer en revue pres<iue loulcs les categories de batisses, car la brirpie el le 
morlier y jouent pres,|uc loujours un rftle. i> vrai dire fort seconda.re, sod 
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pour renforcer la charpente on en coml)lcr les vides, soil pour rcv6tir les mas¬ 
sifs cn belon de bouc. II nous resle a examiner un type de construction qui 
est rarement la balisse en brique pure, quoique la brique y soil largemenl 
employee : e’est la pagode. Dans toute la Chine et surtout dans le nord, on 
peut voir un grand nombre de pagodes datant du vi* au xvm* siecle. Un 
groupe si important chronologiquemcnt et numeriquement (on connait trois 
on quatre cents pagodes de ce genre) merilerait d’etre etuditf k plusieurs 
points de vue historiques ou techniques, et il faudrait un gros volume rien 
que pour les reproductions. Nous n’en pourronsdonner (piequelques types; il 
nous paralt naturel de les classer selon leurs traits les plus saillanls. Nous 
avons dejci mentionne une ou deux pagodes en bois; ici, nous dirons quel¬ 
ques mots des pagodes qui sont principalement en brique ; enlin, nous reinel- 
trons a un autre chapitre — celui de revolution de l'architeclure chinoise — 
l elude des pagodes qui imitent en pierre ou en brique les elements de la cons¬ 
truction en bois. Toutes les pagodes onl ceci de commun qu’clles soul ccnsees 
protdger des reliques bouddhiques, ou marquer l’emplacement d un lieu saint; 
mais aux yeux de l’archileelc elles sont fort diverses: les premieres sont de 
pr^cieux jalons du progrfcs de l’architecture en Chine; les moins anciennes, 
par contre, onl fort peu d’inter6t au point de vue qui nous occupe. 

Parmi les pagodes de brique anciennes, notons un type trfcs important 
qui ne saurail deriver des pagodes en bois; c’eslcelui de la tour carr^e divisee 
en dtages par des encorbellcments de briques minces. Le plus c&fcbre exemple 
classique de ce genre qu'une vieille tradition appelle « indien » est le Ta-yen t'a 
(« Grande pagode dcs Oics sauvages ») de Si-ngan-fou (pi. 05). Fonddeen652 
par le grand pfelerin Hiuan-tsang, le « Maitre de la Loi », mais partiellement 
reconstruite en 701, elle a subi plusieurs restaurations post^rieures. Actuel- 
lemenl elle pr^sente sept etages el paralt reproduire assez bien l’aspect origi- 
nelde la pagode T ang. Elle se dresse sur une terrasse de 5 metres de hauteur 
environ; elle mesure au ras de eelte terrasse environ 25 m. 50 de c6t£: sa 
hauteur totale alteint prfes de t>0 metres. Chaque etage est soulignd par une 
large corniche de six a huit assises de briques encorbell^es, et comme les 
etages diminuent <» mesure qu'on monte, la forme de la pagode est dans sou 
ensemble cclle d’une pyramide dlancee. Le dernier etage est recouvert d’un 
toil pyramidal couronntf d’un c6ne de verre; dcs arbustes el des buissons y 
ont pris racine, ainsi que sur les corniches, el la conservation de ce vdndrable 
edifice est gravement compromise. 

Les murs, dont le massif en lerre battue est rev6tu de briques jaunfilres 
peu cuites, nc sont dgaytfsque par de minces pilastres, au nombre de 10, 8. t> 
et i par (Stage, et par une ouverture cintrde sur chaquc c6le. L'interieur est 
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part age par dcs poutres et des planchers, et nn escalier de hois permet d acce- 
dcr an sommet. Cc qui rend celte tour imposanle, c'esl t’unitedc sa puissanle 
masse, c’esl aussi sa situation stir une hauteur naturclle. qui Idl5ve hien au- 
dcssus ties batiments environnanls. 

Non loin dc celte pagode se dresse le Siao-yen-t'a petite pagode desoies 
sauvages), balic dc 707 a 70ft. Elle est ^galemenl sur plan carre mais dc. 
11 m. :>0 sculemenl dc cote, et au lieu d'etre une pyramide h gradins, cost 
une lour assez elancee. au galbc tin peu gonflg. Les stages soul bas, et mar¬ 
ques par des corniches (pi. 00) loules pareilles h celle du Ta-ven-t’a ; au 



nombre dc quinze it I’origine, il n’en resle que treize anjourd’hui, le sommet 
s etant eboulc. Les murs dc brique nc sonl pas divises par des pilastres; les 
ouvertures cintr^es se trouvent seulement sur les faces nord el sud. 11 est 
possible que l'intcricur fill ici egalement coupd par ties planchers, mais on nc 
saurait se rendre comptc de leur dial actuel, car il n'y a plus ni echelle ni 

escalier. 

Plus apparentee au Ta-ycn-t’a, mais encore moins bien conserve, la 
pagode du Hiang-tsi-sseu est situec un peu plus loin au sud de Si-ngan-fou. 
Elle ful conslruile cn 081 ou en 700 (le nien hao en est soil Yong Long soil 
Chen Long). Sur les treize stages il n’en resle que dix, sepals encore par 
deseucorbcllemenls de briques. Les murs sonl assez forlemenl inclines en 
arrifere, de sorte que la forme de l’ensemble devient nettemenl pyramidalc 
(pi. 07 A). Le rez-de-chaussde n’est diversify que paries porles cintr6es; 
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aux Stages supSrieurs il y a des fenStres cinlrSes el aussi d'etroitcsnioulures 
verticales el horizonlalcs. 

Une autre forme relcvanl du inSnie type nous est olTcrle par la pagode 
moins grande du Iling-kiao-sseu, construite toul pr£s de l'endroit oil Ion 
avail transports les restesde Hiuan-tsang en *Ui9. Kile n’a que cin<| Stages, 
ct mesureseulemcnt 5 m. 35 de colS a la base: ici on a voulu imiter dans la 
brique certains SIS me ills de la construction cn bois; les Stages soul marquSs 
non seulemenl par la corniche habituclle. mais encore par dcs assises de con¬ 
soles & trois branches qui font saillic sur les pilastres en haul-relief pi. 67 B). 
La construction n’eu dilTere pas esseuliellcmenl de cello tics aulres pagodes 
que nous venous de decrire; rinlluence tie rarchitecture en bois ne sest 
cxprimSe que dans la dScoration extSrieure. 

De chaquc c6tS de cetle tour se dresse un pagodon it trois Stages, consa- 
crS it la mSmoire d un saint personnage: ce sont dcs Sdicules lout simples, 
sans autre ornement que leui*s corniches. Ces pagodons & qualre cotSs en 
brique et en terre battue se rencontrent frSquenunent en Chine auprSs de la 
sepulture ties malt res bouddhistes ct des religieux Sminenls. Un des plus 
importants et dcs plus beaux est le Pai-l'a (pi. 68 B) situS dans la memo 
region que les pagodes precSdentes. L’Spoque T ang nous en a laissS d’autres 
encore au Chen-tong-sseu (Chan-tong) et h Fang-chan (Tche-li); ici ils soul 
en pierre el non en brique. 

Parrni les autres pagodes anciennes sur plan carrS, il faul citer la pagode 
a quinze Stages du Fa-yue-sseu au Song-chan (Ho-nan) qui remonte peul- 
Stre elle aussi & lepoque T’ang (pi. 60 A) et la cSlSbre pagode du Pai-morsseu , 
prSs de Lo-vang (pi. 69 B), construitc en 1175, h la suite d’un incendie qui 
avail dStruit une pagode anlSrieure siluSe au rnenie endroil. D'ailleurs elle 
appartient encore au type desSdifices T’ang (plan carrS, treize Stages marquSs 
par ties cncorbellements tie briques). Les corniches soul excessivement 
grandes par rapport ii la hauteur des Stages, et les proportions en sont moins 
heureuses que dans les pagodes antSrieures. 

La tour carrSe du K'ai-yuan-sseu k Tcheng-liug-fou (Tche-li) est plus 
rSussie h cel Sgartl: construile sous les T ang elle fut dStruile plus lard et 
rSediliSe cn Tan 18 de Chouen Tche. c’esl-a-dire en 1661 (pi. 68 A). Elle 
mesure environ IK in. tie cfltS. les raui-s out un peu tie fruit, el les neuf Stages, 
sSparSs par de puissantes corniches, se rapetissent vers le sommcl. Les 
tpiatrc faces sont toul & fail nues: du cotS sutl seulemcnt il y a une |)orte cin- 
IrSe el. aux Stages supSricurs. des fenetres carrSes: mais aux huil angles du 
soubassement des atlantes en bas-relief soul censes soulenir I'Sdilice. L’appa- 
reil dcs briques est remarquablcmenl beau, et bieu lypique du tlSbul de 
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l'epoque Ts’ing, du riigne de Chouen Tche on de celui de K ang Hi, oil celte 
pagode fut restaurye. 

II pa rail clair que la forme la plus rdpandue k lepoquc T’angdlait cellede 
la lour carr6e k rnurs plus on moins penches en arrifcre et k ctages scpards par 
dcs cncorbellcmenls de brique. Malgre son extreme simplicity, une pagode dc 
ce genre est souvent belle par ses proportions. Avec le temps, on cut ten¬ 
dance a augmenter le volume tie la cornichc par rapport & 1 etage. 

Toutcfois on rencontre aussi ties formes aberrantes, I cl le Kieou-Ca , « les 
ncuf pagodes » dc Lin-tcheng (Chan-tong) conslruil vers 770 ou peu aprfcs 
pi. 70 1 . La tour propremenl elite est octogonalc, et d ailleurs assez couitaude . 
ellc est couronnde d une dnorme corniche dont les huit pans sont un peu 
concaves. Sur les angles s el^venl huit petits pagodons carrtSs, et au milieu un 
ucuvi&me pagodon un peu plus grand. Ils nc se relient |>as organiquement k 
la tour principal, et dans son ensemble on ne peut pas dire que cetlc pagode 
soil belle ; sa bi/.arrerie nous montre seulement l’aisance et la liberty ties Chi- 
nois dans I’einploi de la brique. Nous y constatons aussi que toule magonnerie 
appliquee sur un massif de terre porte en soi la cause dc sa mine : pour peu 
que la pluie penfctre enlre les briques, le massif devient propre k la germina¬ 
tion de plantes qui tot ou lard demoliront les revytements. 

Depuis unc epoque trfcs ancienne on construisail aussi des pagodes octo- 
gonales, plus ou moins coniques; la premtere dc celles qui existent encore, 
fa pagode du Song-yue-sseu I Song-chan), reinonle au dylnit du VI* sifccle 
pi. 105). Mais nous remettons k un autre chapilre (p.72) l'etude detailiye de 
ect edifice remarquable. A en juger par les pagodes qui nous rcstent, c’esl 
surtout k partir de l’ypoque Song que la forme octogonalc fut en grande 
vogue; nous en connaissons beaucoup qui remontent k I’dpoque Song — aux 
dynasties Leao et Ivin dans le nortl —et d’autres qui sont de Tepoquc Ming ou 
mCme plus tardives. Une des plus vieilles est la pagode du 7 chony-hing-sseu 
tie Tchcou-hien. Chan-tong, robuste tourh neuf ytagesqui remonte peut-6tre 
k la fin de la dynastic T ang (pi. 72). Des pilastres arrondis en accentuent les 
arytes ; les corniches sont soutenues aux trois ytages inf^rieurs par des cor- 
beaux et aux (Stages supdrieurs par des assises multiples de pytales de lotus, 
le tout executy en brique. Ces motifs deviennent tout 5 fait fryquents dans les 
pagodes postyrieures; ici ils sont encore employys avec moderation, et la 
silhouette d’ensemble est moins lygfcre qu’elle ne le deviendra plus lard. 

De myme style, quoique plus chargyes de dytails, les pagodes octogo- 
nalesen brique de Ilang-tcheou et de Sou-tcheou furent conslruiles sous les 
« Wou Yue »» et les Song myridionaux (908-127<>). La plus grande, le Lei-fou- 
t'a de Hang-tcheou, vient de s’effondrer, riuunidild ayanl rongy et demoli les 
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briques : mais le cone elauc<£ du Pao-chou-Ca esl encore tleboul \pl. 72 A) 
quoique menacanl mine. La pagode de la « Collinc du Tigre » & Sou-lchcou 
pi. 72 B) est micux conservde: elle esl pcnchde. sans detriment, semblc-l-il, 
pour sa stability. Ses sepl elates sont enrichis de corbeaux lids coinpliquds, 
et chacune des huit faces esl percee d’une fenetre a pareraents. C’csl une des 
plus pittoresques de loules. 

Les provinces du Nord nousfourniraicnl beaucoup d'excmples de pagodes 
qui se rattachent phis ou nioins an mdme type; nous n’en citerons que les plus 
importantes. Une des micux conservdes est la « pagode de fer Tie-t'a, tie 
K’ai-fong, construile a l’epoque K’ien To des Song (9t>3-%7): elle est ainsi 
nominee & cause de la couleur de ses briques. C’esl une pagode ordinaire b 
treize dtages sur plan octogonal, d’une hauteur totale de plus de 50 mdtres 
(pi. 73 A. B). Trds dlancee puisqu’elle n a que 10 mdtres d’epaisseur, cetle tour 
a beaucoup d’dlegance, et cn outre elle est d'unc couleur magnifique : tons 
de rouille et rehauts verts et jaunes. Les briques vernissdes portent des orue- 
ments imprimes, des personnages bouddhiques, etc. Les corbeaux qui sou- 
tiennent les loitures sont egalement vernissds, et les niches qui du cbt<* sud 
remplacent les fendtres sont occupees par des Bouddhas b glacis jaune (refaits 
h l’dpoque Ming). L’axe de la tour est eonstitud par un c6ne massif d’environ 
0 m. de diamdtre a la base, autour duquel grirape un escalier de 0 m. 05 de 
largeur settlement, dont la votile cncorbellee rattache le mur au pilier central. 
On pent done acceder au sommet de cette pagode, quoique l'escalier soil 
excessivement raide, dtroit, et obscur: les archilectes ne se sont preoccupds 
que de la soliditd, mais leur pagode est line des plus belles de la Chine. 

A K’ai-fong il y avail une pagode encore plus belle, le Fan-t'a (la pagode 
magnifiquci du Kouo-hiang sseu, fondee en l’an 2 de Hing Ivouo (977) et 
comprenanl neuf stages; mais b Pdpoque Ming on en ddmolit la partie supe- 
rieurc, de sorte qu’il ne subsiste plus que trois stages surmontbs d’un petit 
c6ne b deux gradins (pi. 74 A, B). Elle esl sur plan carre; les murs sont 
doubles; l’interieur est vide; au rez-dc*chaussde une coupole & six pans, en 
cncorbellement, couvre une petite salle & cotes presque droits. Les murs sont 
revdtus b Pintdrieur comme h Pexterieur de carreaux portant cbacun un Boud- 
dha mould dans un mddaillon creux. La multitude de ces figurines dans leurs 
niches rondes produit des jeuxde lumidresur la surface plane des murset prdte 
a l’ddifice une beautb assez particulidrc. C’est un excellent dchanlillon de la 
tendance ornementale de l’architccture en brique d l’dpoque Song. 

L’ornemcnlation extdrieure au moyen de figures ou de rinceaux en terre 
cuite joue un grand rOle dans les pagodes Song. On en voit un bel exemple b 
a pagode tin T'ien-ning-sseu de Chouen-to fou. et d autres sur les pagodes 
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principles du Yun-kiu-sseu de Fang-chan (Tche-li) conslruites k ldpoque 
Leao ou Song-meridionale; enfin dans plusieurs pagodes voisines de Pdkin 
et de Moukden, conslruites vers la mdmedpoque ou un peu plus lard, sous la 
domination des Tartaresdans la Chine du Nord. Nous n’avons pas k donner 
ici une description ddlaillde de toutes ces pagodes du XI* cl du xu e sidcle. qu’on 
pourrait compter par douzaincs. La plupart sont des tours massi\es de brique 
et de terre battue, comportant une salle intdrieure au rcz-dc-chaussde seule- 
ment. Des corniches simulant des toitures divisent toulc la partie superieurc 
de la tour en faux dtages dcrases les uns sur les autres qui ne rdpondent k 
aucune disposition intdrieure. 

La pagode Pei-t'a du Yun-kiu-sseu de Fang-chan enlre autres (pi. V- i) 
presente une silhouette toutedilTdrente. La partie infdrieure, octogonalc, com- 
porte deux dtages assez dlcvds, ornes de bas-reliefs, de pilastres, de parements 
de portc, de corniches en corbeaux tie tout k Limitation de barchitecture en 
charpente) et la partie superieurc alTecte la forme d’unc liouteille. qui esl 

censde rappeler le dagoba des Indes. 

Mais bien plus souvent la tour est octogonale de bas en haul; au-dessus 
d un dtage principal s’enlassenl liuit ou dix faux dtages trds dcrases . & chacun 
une corniche, une double assise de corbeaux el une bordurede toil. Telle esl 
la pagode Nan-l'a du mdme Yun-kiu-sseu de Fang-chan (pi. 70). Le soubas. 
sement est charge de moulures, de rinceaux et de figures en bas-relief: 1 k- 
dessus une double rangde de petales de lotus forme une sorte de gigantesque 
corolle d’oii s’dldve la pagode. Pour le reste, le type octogonal un peu tronc- 
conique, k nombreux faux dtages, est le plus rdpanclu dans la Chine septen- 
trionale, non seulement sous les dynasties Leao el Yuan, mais jusqu’au ddbut 
des Ming. C’estcclui des pagodes pdkinoises du Tien-ning-sseu (pi. 77 A) et 
du Tsou-cheou-sseu (Pa-li-tcliouan) (pi. 77 B) qui out treize dtages et loute 
leur partie infdrieure, e’est-fc-dire le soubassement et le <« rez-de-chaussde », 
ornde de grands bas-reliefs k figures. Les fausscs toitures serrdes les unes sur 
les autres font des barres d’ombre et de lumidre en contraste violent avec le 
fdt infdricur: on dirait presque que la tour a subi un dcrasement de haul en 

bas. 

Plus grande et plus heureusement proportioundc, la pagode octogonalc 
en briques de Ting-tcheou . Tche-li (pi. 78 A, B) remonte k la domination des 
Leao (1001-1053). Cette dnorme lour prdsente onze dtages vdritables k fend- 
tres cintrdes. File est particuliferement intdressante pour l amateur d’archi- 
lecture non seulement par ses dimensions mais encore pai sa construction, 
facile k dtudier de l’extdrieur attendu que du c6te Est un bon quart de la paroi 

s’est elTondrd. On voit alorsqu’il y a deux tours I’une dans l autre, rattachdes 
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Ji chaque (Stage par de trfcs epais encorbelleracnts de briquc. L’intervalle des 
deux lours forme ft chaque £lagc unc sorte dc corridor anmilaire qui a prds de 
*2 mitres de largeur; un cscalier perniel d'acccder d un (Mage ft 1’aulre, cl 
chacun de ces dlages formail pour ainsi dire un sancluaire ft pari avee ses 
statues el ses pcinturcs murales. Mais l’accidenl survenu ft 1’ddilicc ddmontre 
bienque la liaison enlrc les deux tours n’dtait pas encore suflisantc ; 1 humi¬ 
dity ayant altaqud un c<Me du rez-de-chaussde, Ionic une tranche de la pagodc 
s’csl elTondree du haul cn has el a mis ft nu le massif intcrieur (pi. 79 A, H . 
Ilcst possible que celle disposition ait etc adoptde cn raison des dimensions 
exceptionuelles dc la lour ; c’esl un des exemples les phis prohanls de 1 habi¬ 
le l e desChinois dans l’cmploi dc la brique. 

Le type de pagode qui nous occupe en ce moment otTre des variantes 
elegantes el piltoresques tclles que le Tz'ing-l'a , pagode du Lin-tsi-sseu ft 
Teh eng-ting-fou, et \eSieou-lo-t'a de K’iu-vang-hien (pi. 80 A). La premifcrc 
date de la dvnastic Kin (1185) el fut rcstaurcc plusieurs fois par la suite ; la 
seconde, fondee sons les Yuan, fut reconslruile sous Kia Tsing des Ming 
I5i0 . L’une et l’autre prdsentenl la double corolle de lotus couronnanl le 
souhassemenl cl semblant donner naissance ft la tour. En outre, le « rcz-dc- 
chaussee • du TVing-t’a est Irfts richeinent orne de fausses portes et fen£trcs 
ainsi que de colonnes cvlindriques aux huit angles. Les corniches des neuf 
dages supdrieurs sont plut6t larges pour I’dpaisseur de la tour; ellessimulent 
des toilures soulenues par des corbeaux. Tons ces ornements semblent avoir 
subi une refontc ft I’occasion d’unc restauration de la pagode, probableiuenlau 
debut de I’dpoque Ming, mais ses proportions g&idralcset sa silhouette sont 
reraarquablement belles. Sous ce rapport, la pagode dc K’iu-yang est moins 
reussie pi. 80 B): le rythme des stages v est inlerrompu par une partic 
medianc assez haute que tapissent cinq rangees de petiles tableltes suspen- 
duesftdes feuilles dc lotus. Aprfes cel interm&de trop charge d’ornements 
stucquds qu’on peul qualifier de Yuan-Ming, les quatre Plages qui viennenl 
encore s’entasser par-dessus n’onl plus rien ft dire. 

Les pagodes propremenl octogouales a corniches de corbeaux et ft fene- 
tres cintrdes soul Irfts repamlues ft l'ypoque Ming. On n’invente gufere de 
formes nouvelles. mais on realise les formes anciennes sur une (Schelle 
inconnue jusqu'alors. On dirait (pie les architectes Ming s’inldressenl moins 
ft la composition et ft l’dtude d'un ddilice qu’ft son execution dans les dimen¬ 
sions enormes (praulorisenl les progrts de la technique. A tout prendre, la 
construction en briques est ft ce moment ft son apogee : il faul reconnaitre 
qu’une tour de 70 metres environ comme la pagode ft treize Plages de Fen- 
tcheou-fou' Chan-si) esl un remarqtiable exploit de magonnerie pure pi. 81 B). 
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Les mure cn soul doubles, solidemenl relies l int it I’aulre par de robust es 
voiles el par I’escalier, qui esl pose dans l inlervalle des deux prismes en 
peliles volees rectilignes. Cltaque etageesl paveen brique, el les fetUHrescin- 
Irces qui percent les deux inurssont placees exactement l ime derrierc 1'autre. 
L’appareil de la brique ue laisse rien ii ddsirer. les arches par exemple soul 
cn qua Ire assises de briques posees alternalivement dans un sens el dans 
1’autre. Pas de revelcmenl dcatuc. pas d’ornements adventiccs ; chaquedlage 
contienl seulement la grande statue en bois d’un Bodhisattva assis sur unc 
bete : ki-lin, dragon, boeuf, cheval. ligre, lion, etc. (pi. 82 B). Ces statues 
condi ment la date de la pagode, qui reinonte it la seconde moili<5 de l epoque 

Ming. 

Parfois onnese contenlait pas d une seule pagode: on en construisail une 
paire [chouang /’a) pour un seul cl mdme temple. Nous en avons un exemple It 
Pekin, prfcs du Ti-wang-miao dans la \ ille de l'Ouest. el un autre beaucoup 
plus reraarquable aux porles de T ’ai-yuan fou. dans le temple ) ong-tso-sseu 
que nous avons deja cite, oil une inscription nous donne la dale de 1611 (pi. 81 
A. 82 A). Moins liautes que la pagode de Fen-tclieou, elles lui resserablent par 
la disposition gtinerale, el leurs proportions sont des plus reussies. La mono- 
tonie de la brique d’un gris assez trisle s’tSgaye un pen par l’emploi de tuiles 
It glacis bleu employees pour les fausses toilures ; les elages inferieurs s enri- 
chissent deqttelques friseset de balust ratios cn brique. C.liacunede ces pagotles 
comple treize etages, el elles font I’etTcl d’etre juinelles, en depit d une legfcre 
difference dans leurs dimensions el leur galbe. 

Une forme tonic particulifere qui fut en vogue sous les premiers empereurs 
inandchous est cellc elite du « dagoba indien », tie la pagode en forme de bou- 
teille, planlee sur un haul soubassemenl cubitpie souvent richemcnl moulure. 
Kile est famili&rc a tous les Europecns qui ont visile Pekin, parce que In 
Pagode Blanche qui s'elfcvcsur une ile du Pei-hai se voit de parlout. Elle fut 
construile cn I6!»2par I’empereurChoucnTche poureommemorer la premiere 
visile du Dalai Lama it Pekin (pi. 83 B). Une autre pagodep^kinoise du ntemc 
genre, conslruitc tout enliere en brique sails rcvclcmcnl de mat hie. est cellc 
qu’on appelle aussi Pui /’a, au Miao-ying-sseu dans la Ville de l’Ouest (pi. 83 
A). On eu trouve une demi-douzaine d’autres plus ou moins tnal conserves, 
dans le voisinage de Moukden, ct une autre encore, de plus grandes dimen¬ 
sions, remontant H I’fcre Wan Li. au Wou-t’ai chan. Aucuncd’elles ne saurait 
elre qualiliec tie belle ; le ventre gonllede la « liouteille », le long col. 1 espfece 
tie bouchon de carafe qui couronne le tout, sont elrangemenl pen architect u- 
raux ; tout au plus peut-on tlii*c tpt ils foul une silhouette anuisanle el qu ils 
temoignent de la facility des Chiuois dansl’adaptation tie la matjonnerie iiteine 
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; 'i des formes exoliques qui leur dtaient peu familifercs. Les dernifcrcs « pagodes 
indiennes », cellcs du Pi-yun-sseu et du Temple Jaune h Pekin par exemple, 
sont construitcs eu ec meme marbre blanc qu’on prodigua dans les edifices 
imperiaux sous le l'dgne de K'icn Long (pi. HU C). 


PAGODES ET AUTRES EDIFICES EX PIERRE 


Les types de pagodes que nousavons passes en revue onidte pour la plu- 
part realises non seulemeut en brique. mais aussi en pierre. parfois meme en 
fer. La pierre est le matdriaude la Chinemdridiooale, qui n'a jamais employe la 
brique autanl que les provinces du nord : il semble bicn qu’elle y ail, ici 
encore, remplacd la construction en bois. On s’en rend bien couipte devant 
les deux grandes pagodes octogonales de Ts’iuan-tcheou, prds d Amoi 
ipi. 84A, B), ou lous les elements de la charpente : corbeaux, poutres, etc., 
sont fidfclement reproduits en pierre. Les inscriptions nous apprenncnl que 
ces pagodes furent construitcs entre 12*28 el 1247 ; elles oomptent assurdmeut 
au nombre des bAtiments en pierre les plus curieux de la Chine. Elies sont cn 
granil, cl elles remplacent de vicilles pagodes en brique qui elles-memes 
remplagaient lies pagodes en bois. Elles sont rdalisdes avec une intelligence 
parfaitc du materiau : de haut en bas ce ne sont que des blocs de granit soi- 
gneusement appareillds; nulle part de remplissage inutile ; les arches sont 
construitcs en claveaux, et loules les pierres sont Indices avec la plus grande 
prdcision. Ddcorees en outre d’une foulc de figurines bouddhiques en haul 
relief, ces pagodes mdritent a lous egards une dlude sj)dcialc : elle doit pa- 
raitre prochainemenl sous la signature du docteur Eckc dont la belle documen¬ 
tation photographique nous a fait connattre ces monuments. 

Le type quadrilatdral que nous avons vu rdalise cn brique & I’epoque 
Tang est egalement bien reprdsentd dans certaines petites pagodes de pierre. 
entre autres lesquatrequientourent le Pei fade Fang-chan. Tchc-li (pi. Ho A, B). 
L une (Telles est datdc de 740, et les trois autres paraisseut etre a peu prds cou- 
tcmporaincs. Elles sont construitcs en plaques de calcaire, el orndcs de quel- 
ques sculptures a l intdricur comme h l’exterieur. Leurs petites dimensions en 
font plutdl des monuments ddcoralifs que de vrais edifices. 

Le Long-houn-fa du Chen-tong-sseu, Chan-tong, sur plan carre egalc- 
ment. est de taillc plus imposante et plus abondainment sculptd (pi. 86). On y 
remarque trois parlies dislinctes : un soubassement que des corniches trds 
saillantcs diviscnl en trois dtages. un fill pourvu de niches ou Ton a prodigue 
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les sculptures, cnfin un sommel comporlant deux Plages has, chacun muiii dc 
deux assises de corbcaux soutenant des toils surplombants. La maniere donl 
sont assemblces ces parties n’esl pas troplogique, et 1’ensemblc (pie prescnlc 
laut dc saillics, de hails d’ombre el de sculptures surcharges a lous les 
ddfauls du pire baroque. Mais cetle mdme tendance vers la dissolution ties 
volumes cn laches d’ombre el de luinidrc sc remarque ddjii dans la sculpture 
de la fin dc lepoquc T ang, i laquclle remonle sans doule la pagode en 
question. 

11 elail cerlcs foi l nalurel d’orncr de sculptures les pagodes cn pierre, et 
pour la pluparl elles nous inlercssent plus par leurs sculptures, precisenicnl, 
<pie par leur disposition arcliilecturale. C’est ce qu'on pent dire de la petite 
pagode octogonale du Ling-gin-sseu , Hang-tcheou (pi. 88A; et aussi dune 
pagode octogonale plus imporlanle siluee au 7 si-hia-sseu de Nankin pi. 87). 
L'une et 1‘autre remontent probablement h l'epoque <lile Wou-yue (x® sidcle) 
et sont fort belles en leur genre, mais elles font reflet d’etre soil moulecs. soit 
ciseldes dans la pierre, non pas construites. L’appareil des blocs dc pierre csl 
en sorame lout ii fait saerifie aux moulures et ornemeuls de toute sortc en 
haul-relief. Elles ne ineritent gufcre que nous nous y altardions davantage 
dans cc volume consacrd & 1’architecture. 

Le nord de la Chine nous prdsenle le cas un peu isole d’une pagode 
conique: c’est celle qui est voisinc de Tch’ou-ho-ts’ouen. K'iu-vang hien, 
Tche-li; elle est sur plan oclogonal, el quoique nc depassant gufcre 25 mfelres 
elle nc compte pas moins de onze dtages ipl. 88B, C). Le materiau est ce 
marbre blanc micace qui est si rdpandu dans rarrondissement de K'iu-vang : 
les blocs plats, assembles sans aucun morticr.sont trds soigncusemenl tailles, 
parfois avec un angle de 135 degres pour faire une arete de l'octogone. Les 
corniches sont faites de dalles en saillie, portant it leur surface inferieurc des 
inoulures : au-dessous s'etendent des frises en bas-relief avec des personnages, 
indiquant par leur style que la pagode ne saurail etre anldrieure a la liu du 
Ml* siiscle. 

II est certain que la Chine a construit de vrais edifices en pierre dc temps 
ii autre, presque toujours de petilcs dimensions et destinds 5 des usages tout 
particulars: chambres fundraircs, petits sanctuaires, etc. Ceux qui pourraient 
remonter ii une haute epoque sont bien rarcs aujourd’hui. Le plus important 
est I’ddieule i|u’on appelle la pagode aux qualre portes, Sseu-men-l'a, au Chen- 
tong-sseu (Chan-tong); une inscription nous informe quelle fut balie sous les 
Ts’idu Xord, en 544 exactement (pi. 89). Malgre son noin elle n’a nullemenl 
1’aspect d’une tour; c’esl une maisonnette sur plan carre (de 7 in. 30 dc cote . 
oil un gros pilier central de 2 m. 25 de c6le) aide a soulenir le toil pyramidal. 
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Le hat i men I cst lout culicr conslruit cn blocs de pierre calcaire de Ion clair, 
bien dresses cl slries a I'exterieur. Lc toil, qui esl en dalles encorbellees. 
dtpasse les iiiurs de mani&re former une large corniche de cinq assises. Cha- 
enne des facades esl perctc d'une porle cinlree qui niontre & I’exterieur des 
claveaux parfaitement apparcillcs. el a I'inttrieur, une sorle de baldaquin en 
pierre. Ainsi cel edifice lemoigne que dts le vi* sifccle de noire fere, les Clnnois 
elaient verses dans 1 art de construire de vraies voiitcs, ce qui presuppose une 
longue pratique de la bfilissecn pierre. Aueune decoration extdrieure(a 1'in- 
lerieur se voicnl qticlques slatues houddhiques , aueune division des surfaces, 
aueune moulure; I'edificc esl une oeuvre dart complete cn soi, grilce a ses 
proportions harmonicuses et a sa construction Irts pure. 

II serait difficile de dire s’il elait en eela exceptionncl pour sou epoque. 
carles autres edifices cn pierre, avec voules a claveaux, que nous avons pu voir 
en Chine sonl posterieurs. On pent citer uu petit lemple de Tien-long-chan 
pi. 91 Bi qui est lout en pierre, k part sa loiture refaite. Son unique salle asscz 
hassc esl couverle par une vortle en berceau; la porle et les deux fendtres 
ofTrenl cbacuue une arche composee de trois blocs settlement. C’est dans I'en- 
semble un bfitiment quelque peu rustique; Vassemblage ties pierres n’est pas 
Irop soigne, mais les parties les plus mediocres sonl certainement celles qui 
out subi des restaurations : quant aux parties aneiennes, dies sonl sans 
aucun doute anterieures aux Ming et elles pourraienl remonler aux T’ang. 

Lc |)lus parfait biUiment voilte cn pierre que nous commissions en Chine 
est une certaine chambre funeraire de l'dpoque Ming, trouvee dans le sol du 
Ho-nan et aujourd’hui reconstitute au musee de Toronto. Une photographic 
prise d’aprfcs la chambre encore in situ nous montre que detail une salle rec- 
tangulaire voQtee en berceau : les murs has elaient en dalles poseesii plat, et 
la voOte se conqiosait de blocs soigneusemenl lailles scion une surface cylin- 
drique concave, avec une clef de voiile au milieu : bref, une voflte veritable 
i pi. 90 A, B). De lourdes portes inonolithes fcrmaienl l'enlree presque carree, 
non pas cinlree, mais couronnee d’un linleau fail d’un seul long bloc de pierre. 
Au point de vue pnremcnl technique, celte construction est remarquablc- 
inent precise et nullement inferieure aux meilleures que i'Europc puisse 
montrer. 

II cst certain que des chambres soulcrraines analogues doivent exister 
en grand uombre dans lc sol de la Chine, bien qu’on ne les ait pas encore 
ramcnees au jour. S’il faul en croire des Clnnois qui onl vii ouvrir des sepul¬ 
tures d’tpoquc diverses, celles <lcs tpocpies T’ang cl posterieures ttaienl sou- 
vent doubltesde pierre, tandisque les tombes plus aneiennes n’avaicnl qu’uu 
revdtement de briques sur leurs parois et leur plafond. Si I on venait « f i ouvrir 
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par excinplc lcs sepultures ties empercurs Ming, il est probable que nous y 
Irouverions des cellules fundraires void des, d'unc construction cxcellente. 

Comrae il n'cst pas possible pour le moment de faire une dtude plus 
ddtaillde de ces monuments nous pouvons invitcr 1c lecteur it examiner un 
certain bfitiment <lc la mdmc dpoque qui se trouve dgalement sous le niveau 
du sol, mais entitlement decouvert ct parcil ft une grande citernc. II est situd 
prfesdeTcli’ou-tclieou (Ngan-houeii et il est de tradition dc l’appelcr« Bain de 
l’cmpereur Hong Won »(pi. 91A . Il est possible que ce noiu ne soil pas enlid- 
rement errond; il saccorde avec la disposition decette construction et avec lcs 
circonstances qui nous la font attribuer an rdgnedu premier empereur Ming. 
En effet, Hong Won, avant de s’installerft Nankin, avail habite quelque temps 
aux cnvironsde Tch’ou-lcheou et dc Pong-pou; c’est dans cette rdgion dgale- 
ment, a Fong-yang, qu’il avail fonde sa premiftre capitale, abandonnee d’ail- 
leursau bout de pen de temps. Un dc ses fils est enterrd A Tch’ou-tcbeou. Il 
s'agit d’un grand bassin mesurant environ 21 m. tie c6te et 6 m. de profon- 
deur; ses parois sont en gros blocs de pierre bien dressds. Au milieu on 
remarque un petit tertre de gravier couronnd d’un gros rocher arrondi, et aux 
qualre coins des colonnes oclogonales en pierre qui ddpassent sensiblcment 
le niveau de la terrasse environnante. Celle-ci est comme une chaussee pavde, 
large de 6 m. 50 environ, et on v aperQoit encore les socles de colonnes en 
pierre, au noinbre de trois dans chaque angle, siluees de fagon qu’avec la 
colonne planteedans le bassin elles limitenl un espace carrequi elail peut-dire 
recouvert d’un toil ou amdnagd en pavilion. Le revetemenl du inur entourant 
la terrasse, qui est ellc-mdme en ddblai (A i m. iiO environ au-dessous du 
niveau du sol), est en brique, el on y accfcde par deux portes cintrdes d’ofi un 
tunnel monte jusqu’ft la surface. Une autre ouverture vofltdc, moins grande, 
perganl la paroi au fond tin bassin, communique avec une sorte de tunnel 
incurvd qui etait peut-dtre une conduile d’eau, quoique de nos jours il se ler- 
minc dans une petite chambretle ft 20 metres environ de l entrce. A l’dpoque 
ou nous visitftines ce monument, le bassin ne contenail presque pas d'eau ; 
on dit qu’il est plein, ou peu s’en faut, aprds les grosses pluies. Sa desti¬ 
nation demeurc assez enigmatique; en tout cas, il radrite quelque attention 
en raison de ses colonnes de pierre, de l’appareil soignd de ses parois, et de 
ses tunnels en pierre el en brique. 
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LES PONTS 

Cc qu'on voit lc plus souvent en Cliiuc cn fail tie hat intents dc picri c, ce 
ne sont ni des pagodes ni ties inaisons, niais dcs pools el ties porles. Ces l>Ati- 
ments utilitaires, destines ti durer pendant ties sifcclcs. s'execulaient souvent 
en pierre, mais en general avec 1’association tie 1’argile plus on moins cuite. 
Certains ponts chinoissont an nomhredes plus beaux 6chantillons de I’archi- 
tecture en pierre qu’on puisse rencontrer dans ee pays. Leurs arches comp- 
tcnl parfois jusqu’ti 12 el 11 m61 res tie porldc, et leur construction est asscz 
solidc pour supporter des charges considerables. Nous n'aurions pas la place 
ici de passer en revue tons les beaux ponts de pierre de la Chine, car il y en a 
cerlaincment plusicurs centaincs; nous en citerons seulement quclqucs-uns 
choisis dans des regions diverses de ce pays. 

Dans le nord, notamment aux environs de Pdkin. on voit de nombreux 
ponts construits sous les Yuan el les Ming, et uaturellemcnl rcconstruits on 
repares plus tard, ce qui n’implique pasque leur aspect ail etd transform*?. I Is 
Iranchissent les rivifcres qui entourent Pdkin : le Houen-ho, le Cha-ho, le 
Ts’ing-ho, etc., ainsi tpie le canal Tong-lio el autres cours d’eau amcnagds des 
1’dpoqne Yuan. 

Lc plus long qu’on puisse voir aux environs tie Pekin est le Lnu-ko U'iao , 
populairenienl dit « Pont de Marco-Polo » parcc que cel auteur cn fail men¬ 
tion (pi. 92A). II franchit le Houen-ho (aussi appelt? Yong-ting-ho) el il est 
prdctSdt? d’une pelile fortcresse construite sous les Ming afin dc defend rc 
cette route, la principalc dc celles qui, venant du sud, aboulissent a la capi- 
tale. On dit que le pont fut fontld au temps des Kin 1 1189-1194), mais il a subi 
bcaucoup tie restauralions, l’une notamment sous K’ang Hi, car des ernes 
l’avaient emportt?. Sa longueur totale ddpasse 300 m6lres: le pont propremenl 
tlil mesure environ 220 m6treset ses culecs 30 et 00 m6tres respectivemenl. 
Nous le vovons aujourd’hui compost? de onze arches de jiortee legfcremenl 
variable i environ 14 m.) et de 0 m6tres dc lleche au-dessus de l’cau ; on dit 
qu’il comptait primilivement treize arches. Ces arches sont construites en 
claveaux tie pierre tr6s gros, atteignant presque I m6tre d’dpaisseur; mais par 
entlroils on les a rdpardes en magonnerie de brique, employee aussi sans 
doute tlans les massifs ties grosses piles, tlont la partie basse est en forme tie 
prone el fortifide par des crampons dc fer en araonl. L'arche mddianc, tin 
pen plus haute que les autres, est ornded’un gros mascaron de lion; ailleurs 
I’archivolte est large et plate, sans ornements. Le tablier du ponl est large 
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<le 7 m. 50, pav^de grandes dalles, et borde de parapets massifs a poteaux de 
pierre terminus en tdtes de lion. A chaque bout, l’accfcs du punt est marqul 
par des colonnes houa piao et par de tr&s grandes tablettes (autrefois abritdes 
sous des pavilions) ou des inscriptions comm^morent les restaurations subies 
par ce pont. 

Le pont Pa-li-k'iao, qui franchit le canal Tong-ho, est ggalement assez 
long (150 m. environ); il a une grande arclie el deux petites (pi. 9‘2B); la 
traversee du canal n'oecupe d'aillcurs que le tiers de la longueur du pont. qui 
se prolonge, comine souvent en Chine, assez loin sur les rives par deux rainpes 
bicn caractdristiques : les constructeurs se fienl plus Si la masse des culdes 
qu’ft la soliditd de la bitisse. La pluparl des ponts possddent des arches de 
pierre, mais c'est 1’dpais massif de brique ou de gravier qui est charge de re- 
partir les charges et d’assurer la sdcurile du pont. La pierre de taille n’est pas 
le matdriau essentiel des ponts de la Chine du Nord; c’est un simple revdte- 
ineut de l’arche, quoique celle-ci soit, comrae chez nous, faite en clavcaux. 
On le remarque nettement dans les ponts plus ou moins en ruines qui fran- 
chissent la douve au nord des rcmpartsde la capitale Yuan (pi. 93B); derrifcre 
les pierres de taille qui ont en partie disparu, on apergoit le massif de brique 
et de terre, auquel les parements de pierre etaient accroches par du mortier. 
Ailleurs, par cxemple dans le pont qui traverse le canal au Tong-p’ien-men, 
la pierre taillec ne sert qu’au soubassemenl des piles et pour border I’archc 
(pi. 9iB); pour le reste l’appareil des briques reste apparent comme dans les 
remparts. 

Quant aux ponts qui ti*avcrsent les douves de la Cite Interdite (pi. 95A) et 
la « Rivifcre d’Or » dans la cour mdme du palais, des blocs de marbre trfcs 
exactement tailles et ravalds en constituent le revdtement, mais le massif est 
de la mdme nature que dans les ponts plus rustiques que nous venons de voir. 
La clef de voOtc est parfois orndc d’un mascaron de lion, en haul-relief, et a 
certains ponts anciens des bfiles couchees qui se font pendant sont placdes 
aux deux exlremitds et censees regarder l’eau. L’arl du sculpteur est surtout 
utilise dans les parapets, composes de poteaux carr6s et de panneaux de 
pierre. Les panneaux portent g^neralement des moulures, parfois menie des 
bas-reliefs : au Pont des Bceufs par exemple ( Mang-niou-k'iao) on voyait Ji 
chaque bout du pont une paire de grands bumfs (pi. 93A). L'cxtreinitd des 
[joleaux est un ornement sculpts, un lion accroupi, etc. Les plus beaux para¬ 
pets sont, bien enlcndu, ceux des ponts qui accident aux palais et aux temples 
iinpdriaux, et qui sont supremement ddcoratifs. 

Ces pouts imperiaux constituent un groupe Si part : les plus beaux fran- 
chissenl les lacs des « Palais de Mer »>, et les canaux et pieces d’eau du « Palais 
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(1 I t <5 ». Les architectes n’ont pas eu & envisagcr tine circulation importante 
sur Ic tahlicr des pouts ni sous leurs arches : c’est uniquemenl le senlierde 
I empereur : aussi oul-ils pu donner librc carri&re a leur fanlaisie pour cn faire 
<Ies monuments dtfcoratifs et d’un caract&re cxceptionnel. Tel de ces ponts, 
au lieu tie franchir la pifcce d’eau en ligne droite, s’incurve dans uu plan hori- 
zoutal en lueiuc temps cju il fait uu dos d Ane, de sortc qu’il prdscnte des 
aspects dilTerents scion le cfltd d’oii on le regarde : c'est le cas du pont qui 
donne accfes & l ile de la pagode au Pei-liai, ou encore du pont du Tchong-hai 
<pii s incurve en S (pi. 95B). Parml les ponts d’ornement, un des plusconnus 
est le ponl « en bosse de chameau », dont l’arche extrCmement haute, un pen 
ogivale, s arrondit sur un elranglement du lac Kouen-ming au « Palais d’fitd » 
ipl. %A). Sa silhouette est eldgante et frfile; scs balustrades sont richemenl 
ajour&s; mais ses culees massives lui donnent cependant un air de solidity. 

Au point de vue purement ddcoratif, le pont de dix-sept arches qui, dans 
It* Palais d Ele egalement, relie un Hot du lac & la terre ferme. mdrite lui aussi 
<les eloges (pi. 96B). Sa longue et douce convexity perp^tuellement refl^tee 
sur les caux calmes du Kouen-ming-hou est une des merveilles de ce lieu 
enchanteur, si plein d une harmonic artilicielle, si retire du monde. 

Les ponts de la vallde du Vang-tseu sont en general plus dlggants que 
ceux du nord de la Chine. La pierre y est plus largement employee, les piles 
sont moins £paisses, les arches sont hautes et amples. On en voit de tr&s 
beaux h Sscu-tcheou el h Tch’ou-tcheou (Ngan-houei). Le premier de ces 
ponts, fort long, traverse 1 ancicn lit du Ilouang-ho (Fleuve Jaune). Tch’ou- 
tcheou possible deux ponts remarquahles, 1’un dans la ville, I’autrc tout 
proche, dont les arches out une dizainc de metres de portde et presque autant 
de hauteur. Tout en pierre, ils onl une silhouette deli6e et trfcs elegante. 

Mais pour voir des ponts chinois caracteristiques, il faul visiter les 
villesdu sud, entrecoupdes decanaux : Sou-tcheou, Ilang-tcheou (que Marco 
Polo appelail ddjh la ville aux mille ponts), Ka-hing, Nan-siang, Quinsan. et 
aulres coins plus ou moins oublids du Tche-kiang et du Kiang-sou : comme 
les transports el les communications s’y font principalement par eau, les 
ponts ont de lout temps jouc un role considerable dans la voirie urbaine. Ces 
pouts de la Chine mdridionale sont ordinairement tres dlev&t; ils comporlent 
une ou trois arches circulaires souvent un peu pointues, et assez larges pour 
permettre le passage des maisons nollantes et des grands sampans; ils sont 
lie* etroits en proportion de leur hauteur, el il en resulte que ieur aspect 
a qtielque chose de trfcs Elegant (pi. 96AB). L’accfcs du pont se fait par des 
degres en raison de la raideur de la pente, un peu comme sur les ponts de 
\ enise : ils sont hordes de chaque cdtc de parapets tout simples. Le systfeme 
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de construction associe l’cncorbellement ft la votitc proprement elite; cn eflTet. 
Ic revfitemcnt trfcs mince des arches se compose de voussoirs, landis que la 
masse du pont cst constitute par des blocs de pierre encorbelles, consolidts 
par des poutres transversales qui formenl lc tablier. A Sou-tcheou oil la place 
manque, oil les maisons se pressent au bord des canaux, les arches des ponts 
se prolongent pour ainsi dire jusque dans les maisons, et la chausste y monte 
en faisant un coude ft angle droit (pi. !>6B). Ces dispositions donnent lieu ft 
des tableaux singulifcrement pitloresques qu’anime le grouillement incessant 
de la batellerie. 

A l’ouest d’Amoi, sur la rivifcre Kieou-long, se trouve un pont de pierre 
trfcs curieux qui ne m'est connu que par les photographies du docteur Ecke 
(pi. 99). On dit qu’il fut constniit au dtbut du xnt c siftclc; s’il a ttt restaure 
par endroits ft des tpoques plus rtccntes, il est manifesto que dans son 
ensemble e’est un batiment Irfcs ancien. Au lieu d’etre vofltt, il est compost 
de poutres de pierre qui alleignent la longueur tnorme de 17 mfctres environ ; 
elles sont postes trois par trois sur des piles trfcs robustes dont les extre- 
mitts sont en forme de proues relevtes. On compte douze travtes completes 
et deux plus petites : la longueur totale du pont est de 270 mfctres. C’est le 
plus ttonnant tchantillon d’une sorte de ponts qui devaient etre en usage en 
beaucoup d’endroits ft line tpoque reculte; ilsont presque partout disparu, ou 
ctdt la place ft des ponts en arches qui sont en somme plus maniables pour 
les constructeurs. 

Mais s’il est possible que la Chine ait construit des ponts cn poutres de 
pierre avant de savoir construire les vofiles, il ne faut pas oublier que la tech¬ 
nique de la votile ttait dtjft bien connue dts 1’tpoque Han, ainsi qu’en ttmoi- 
gnent les bas-reliefs contemporains. Onl’appliquait surtout ft la magonnerie de 
brique — art des provinces du nord; — mais nous avons vu que des arches 
de pierre ft claveaux apparaissent aussi dans des tdifices anciens. On en trouve 
aussi dans certaincs porles inonumentales : une des plus belles est celle du 
du Kiu-yong-kouan, prfcs de Nan-k’eou (pi. 100). EUe fut construite en 134I> 
pour defendre la passe de Nan-k’cou Elle est abondamment orntc de bas- 
reliefs bouddhiques. L'arche qui s’ouvre dans le mur de pierre, cintrte ft 
l’exttrieur, offre trois pans ft l’inttrieur, peut-etre pour mtnager aux sculpteurs 
une surface plus commode. Au point de vue de la construction, cette porte 
est tout ft fait apparent^ ft certaines arches de pont, mais ses dimensions 
cnormes et son decor sculpte en font un des plus rcmarquables ddifices de 
pierre conserves en Chine. 


VI 


L’EVOLUTION DU BATIMENT CHINOIS 


Nous avons vu que la grande majority des bailments chinois, executes 
en maldriaux peu durables, avaienl condamnes par les sidcles h la dispari- 
lion ou & la refection plus ou moins complete. Un ddificc de haute epoque 
authentique dans toutes ses parties cst chose rare en Chine et nous ne pour- 
rions, par le seul examen des monuments, nous rendre comple de revolution 
du style architectural comme il serait possible de le faire dans la pluparl des 
autres arts. Mais 5 ddfaut de monuments de haute dpoque, nous pouvons 
avoir recours dans unecertaine mesure aux bailments figures en terre cuite, 
ou en sculpture sur pierre, ainsi qu'aux edifices japonais en boisbien conserves 
de merae sidcle et de mdme type que les bailments qui nous inldressent en 
Chine. En elTct, les temples bouddhiques et les premieres pagodes du Japon 
furent souvent des copies d’ddifices chinois, parfois exdcutdes par des char- 
pentiers appclds du continent: importees avec la nouvclle religion, ellcs dc- 
meuraient fiddles 5 un type constant dans tous les pays. C'est done surtoul 
dans 1c domainc de 1 architecture bouddhique que nous pouvons suivre 
d’dpoque en dpoque certains dldments architecturaux; mais cela nous fcrail 
parlir du debut du vi c sidcle alors que 1 architecturechinoise possddait ddjd une 
vraie maturity. 

Bien avanl lors, et sans doute dds les epoques Chang et Tcheou, les types 
principaux du batiment chinois, le //en, le fai, le lean , le t'ing, etc., avident 
abouti a des formes essenticllement identiques h celles que nous leur voyons 
de nos jours, bien que ldgdrement plus primitives peut-dtre. Mais ce qui 
donna une vive impulsion k 1’activitc des architects, ce furent les dvdnements 
pohtiquesqui rdunirent en un seul empire les trongons epars de la Chine. Che 
Houang-ti, le fameux empereur Ts’in, fut non sculement un «« batisseur d’em- 
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pire », mais aussi Ic constructeur de palais immenscs, dont les anciennes 
chroniques nous raconlent <lcs mcrveilles. Ils nc durdrent pas trds longtemps; 
on pent dire qu’ils n’existaient plus une generation ou deux aprfes la mort de 
ce monarque. Les premiers empereurs I Ian durent se faire construire de nou- 
veaux palais, et si nous en croyons les annales, ils etaienl d’une rare magnifi¬ 
cence. La capitate des Han occidentaux, situde A quelques kilometres & l’ouest 
de l'actuelle Si-ngan-fou, contenait plusieurs groupes tie palais non seulement 
vastes et imposants, comme ceux de Che Houang-li, mais aussi ornds avec 
dldgance et splendour ( 1 ). 

Tout cc qui subsiste de ces merveilleux ddificcs, e’est peut-dtre un terre- 
plcin situd sur les lieux monies do l’ancicnne capitalc Han-occidentale, et qui 
fut, croil-on, 1c soubassement d un des grands pavilions du 11 ei-yuny-kong, 
1c fameux palais de Han Wou-ti. Pour nous en faire une idde plus complete 
que cellc que nous peuvent donner les chroniques, il faut nous adresser aux 
reproductions en pierre et en terre cuite que nous onl livrdes les tombes Han. 
Tout le monde connait les bas-reliefs tie pierre qui tapissaient les parois d une 
petite « salle des esprits » a la sepulture de la famille \\ ou dans le Chan-tong 
(pi. 101). De la mdme province nous avons encore d’autres bas-reliefs fune- 
raires oil la vie des ddfunts se trouve figurde dans un ddcor architectural 
(pi. 102). La reprdsentation des bAtimentsy cst, cola va sans dire, fort sim- 
plifide. mais les dlcments essentiels, colonnes, doubles rangecs de corbcaux, 
terrasses, toils debordanls y figurent toujours, et nous les voyons empreints 
d’un style bien ddfini. Nous pouvons done y etudier non seulement la forme 
gdndrale des bAtimcnts (pour la plupart des pavilions A deux dtages), mais 
encore le style de leurs elements ddcoratifs. 

On peut s’en faire line idde plus nettc grAce aux modules en terre cuite de 
maisons et de tours qui dans les sdpultures reprdsentaient les immeubles du 
defunt (pi. 103), ainsi qu’aux pyloncs de pierre recouvcrls d’un toit qui sc 
dressent devant plusieurs sdpultures Han au Chan-tong et au Sseu-tch’ouan. 
Tous ces bAtiments sont caractdrises par la solidite massive, et la prdfdrence 
pour les formes carrdes. Dans les modules en terre cuite, les corbeaux ont des 
bras rectilignes qui portent des coussius cubiques. Ils sont placds en deux 
assises et ils soutiennenl une architrave simple et recliligne sur laquclle 
repose le balcon de l’etage superieur ou la char|)enle de la loiturc i fig- 15). 
Sur les pyldnes, qui sont de grandes dimensions, les bras des corbcaux sont 
un peu incurves, mais trfcs lourds et terminds par des coussinets cubiques 
(pi. 101C). Les autres membres, poutres, chapileaux, pilastres peu saillanls 


(I) Cf. O. Smfes, Let Capitalc* chinoiset de I'Oaetl, Japon el Extrtine-Oricnl, uovembre-d^cembre 1924. 
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ont egalement des formes lourdes, dues peul-6treen partie & leur traduction 
enpierre.il n’est pas t£m<5raire d'admeltre que les edifices tant soil peu im- 
portants poss£daient plusieurs assises de corbeaux ct queceux-ci dtaient moins 
gros et moins encombrants dans l'ensemble que ne le feraient croire les pyl6- 



Fio. 15. — Models d'un bailment de I’epoque llan. 


nes funeraires. Les toils ddbordants sont h peine incurves; les aretiers sont 
cxclusivemcnt robusles et se terminenl par des tuiles rondes decorces ; le 
faltage esl d'une richesse particulifere (fig. 16). 

Ces indications sur l’aspect g^ndral des bailments Han et sur certains de 
leurs elements sont malheureusemcnt sommaires, mais elles nous laissent 
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cntrcvoir un style prdcis, dont rasped est confirme parun petit bfltiment de 
I'dpoquc qui existc encore (pi. I04A) : cest ledicule de pierre de Hiao-t’ang- 
chan, qui dait le vestibule d’une sepulture remontant a 1'an 129de notrefere(l). 
On remarque imm&liatement le large toil aplati et les colonnes hexagonales 
de la facade. La colonne du milieu com- 
porle un socle et un chapiteau pareille- 
raent composes d’un abaque carrtf et d’un 
tail loir ft quatre pans : les proportions en 
sont trapucs el lourdes, peut-etre pour 
faciliter l’execution en pierre. Les colon¬ 
nes se faisaicnt sans doute en bois dans 
les edifices de bois : c’est du moins ce 
qu'on croit lire sur les bas-reliefs de 
Wou-leang-ts’eu et sur les pierrcs gra¬ 
vies de lliao-t’ang-ehan memc. Nean- 
moins je ne sais quel air massif, carrd 
domine toujours ft cette epoquc : 1’archi- 
tecture est encore sans grftce ni fantaisie. 

Rappelons que parmi les blocs de pierre 
sculpt^s de Wou-leang-ts’eu on trouve 
deux chapiteaux fort simples (pi. 104B): 
leurs quatre c6tes viennent rejoindre le 
fOt en biais, exactement com me dans les 
chapiteaux romans de la forme la plus 
simple. Cette ressemblance sera it peut- 
etre encore plus frappante si nous 
commissions un plus grand nombre d’d- 
chantillons de colonnes de I'epoque Han. 

11 est permis de croire que rarchitecture 
chinoise etait alors empreinte de la mdne . , „ 

* Pi®. 16. — Pjlonc du tnmbeau dc Fong-Houan, 

energie, dc la mdme robustesse, de la Sseu-icU’ou»n, d«u ist «p. j.-c. 

mfime virility qui caractdiscnt toutcs les Scgaicn, Lartigue, u. de \otsins.) 

oeuvres d'art de cette grande <5poquc/2). 

11 est probable que la Chine commenea ft construire des temples boud- 
dhiqucs et des pagodes dfcs le i er sifccle de noire fcre. Le premier annonciateur 
de la nouvelle religion aurait ddundinissairedes Indoscythes,arrive ft Tch’ang- 


(1) Cf T. Si ii>o, Stone mortuary Shrines with engraved tablett of the flatter Han Dynasty, Kokka, n* 225 

(1929); £. Mission archeotogiqtu dans la Chine septenlrionale, Paris, 1915. 

(2) Cf. VV. P. Yurts, Writings on Chinese Architecture, Burlington Magazine, mars 1927. 
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ngan en I an 2 tie notre fere; inais ce n’est qu’au II" sifecle que le bouddliisrae 
commcnga fe se rfepandrc en Chine. Les pfelerins qui circulaient entrela Chine 
etl Inde jouferenl un r61e des plus importants; ils rapportaient non seulement 
les Ventures et les statues du culte, mais encore la description ou le modfele 
des edifices bouddhiques. II cst meme dit expressement que de petits modules 
en bronze du fameux stOpa construitpar kAnishka h Peshawar'ail i er sifecle tie 
notie fere fuicut apportes en Chine par le religicux Houei-chang qui avait 
suivi en :> 18 une mission envoyee dans l’lnde (1) et on peul lenir pour certain 
que ce cas n’etait pas exceptionnel, car le stApa en question etait, semble-t-il, 
un des monuments les plus cfelfebres el les plus vendrds du monde boud- 
dhique; il exertja ccrtainemenl un grand role dans la creation de la pagode 
chinoise. A en jugcr par des figurations d’origine hindoue, plus ou inoins 
apparentdes h ce monument prodigieux, il semble qu’il cQl pour soubassement 
une haute terrassc carrdc; le corps principal du stQpa, en forme de cloche, 
portait au moins trois (Stages de balcons; enfin il dtail surmould d’un mfit 

dleve portant ncuf disques de metal el, tout h fail A la cime, un grand bouton 
de lotus. 

Il n existe plus en Chine de pagode repondant cxactcment A cc muddle 
mais il foul noler que M. Sekino a reproduit I'eslampagc dune gravure sur 
pierre de o il qui reprdsente un monument de ce genre (2); il n est done pas 
mvraiscmblakle qu’il pill cu exisler de parcils cu Chine. II esl permis de sup- 
poser dgaleinenl que les premieres pagodcs cliinoises, comme les slflpas de 
1 Indc, se drcssaienl mix endroits dont on voulait marquer le caraetdre hislo- 
nque ou saerd. cl qii’cllcs abritaient les reliques, les dcritures, ou les images 
rapportdes par les pdlerins de la terre-mdre du bouddhisme. Ce.iendant on en 
constnusit de plus en plus a proximitd des temples bouddl.iques; la croyance 
populairc. tcintdc de I’ammisme primitif ,lcs Cliinois, attribuail a ces li'aules 
lours une mllucnce pmtectriee et bienfaisanle. en raison ,le leur action aur les 
/ims-e/iouei.lesgdmes <le feau, de lalmosphdrc, et du sol dont le rfilc est con- 
siddrable dans la vie eourante de llmmanite; iei eomme en bien d’autrea cas. 
les iddes rebgieuses nouveUes absorbdre.il les anciennes sans les supprimer. 

La plus aucicnne pagode que I'on counaisse en Chine se trouve au Song- 
yuc-sscu, temple qui s cldvc sur une terrassc du Song-cban ( Ho-nan) une des 
Cinq montagnes saerdes (pi. 105). D'aprds ,les ehroniques dignes de foi. cite 
aura,l d d constnnte vers 523, date a laquelle un palais qui existait a cel 
cndroit fut transformd en temple (3). Construitc en brique sur plan octogonal 


ill T V 'c PerCCVn . 1 Yk 7 S, ° P C "" Bur »fa»gton Magazine, ,„ ars 11*7. p 
« T. Swwo. dans le Journal of th* InUUuU of ArthilecU of Japan. 
(3) Ton** et Swiao, op. cli., f|, p|. mj-Ut. J ^ 


116 . 

I9ii (article en japnrum). 


LES PAGODES 


73 


cllectepasse 40 m. de hauteur. Un rez-de-chaussdc simple et assez dleve est 
surraont£ d’une large corniche de douze assises de briques encorbelldes : au- 
dessus vient 1'dtage principal fortcment affirmd (pi. 106). Des colonnes hexa- 
gonales (en briques] plauUies sur des socles cylindriques, acccnluent les buil 
angles: au milieu de chaque face un (klicule ou fausse facade prdsente unc 
fendlre en plein cintre cncadr^e d'arcbivoltes plates et ornccs. Au-dessous de 
chaque fenfilre, dans de basses niches ovales, sont accroupis deux lions. Le 
sommet de la tour a la forme d’un cone £lanc£ A contours con vexes ; de larges 
corniches (du m6mc type que celle du premier etage) le divisent en quinze 
faux (Stages. GrAce au galbe gonild de sa silhouette, cette pagodc est d un 
aspect plus elegant et plus agreable que cellos (pie Ton construisit plus lard 
sur plan octogonal^galement. Enlin l’ensemble est surmonld d une sorte d’oeuf 
allonge, ornd de neuf anneaux, qui remplace pour ainsi dire le mAt porteur de 
disques de metal habituel dans les pagodes de bois. Ce qui caract^rise bien 
l’6poque, ce sont les lions sculptds, les arches rebondissantes tcrmindcs par 
des sortes de spirales ou de ressorts, et les colonnes hexagonalcs assez grfilcs 
qui s’arrfitent sous un manchon de pdtales de lotus (?). On retrouve la m6me 
forme de colonne associge k ce « chapiteau » de lotus A 1’entree de plusieurs 
grottes de T’ien-long-chan (milieu du vi* sifccle) et leur execution en pierre est 
plus heureuse qu’en brique. 

Les colonnes servent A soutenir des archivolles un peu surbaissees. 
Notre plancbe 107 A montre les ornements lotiformes qu'on n’ose appeler 
chapiteaux : ils portent parfois des oiseaux A longue queue qui marquent la 
naissance de l’arche; mais ailleurs, dans un esprit plus architectural, l’arche 
stance directement du manchon de lotus (pi. 107 B). On discerne 1A des 
influences venues de l’lnde et de 1’Asie ccntrale, en mcme temps sans doule 
que les motifs proprement bouddhiques. Les pllales de lotus constituent en 
somme l'orncincnt le plus rdpandu sur les socles, les supports de toule espfcce, 
voire mCme le fOt des colonnes, et les archivolles, oh nous les rencontrons 
encore lies en v^ritables raanchons. 

II est evident que l’architecture, tout comme la sculpture contemporainc, 
suivait volontiers les exemples du pays du Bouddha, et (pie les formes chi- 
noises ancicnnes s’en trouvferent modifies. Toutefois les motifs architectu- 
raux qui apparaisscnl dans les reliefs de Yun-kang sont dans (’ensemble assez 
primilifs, assez provinciaux. et ils ne nous renseignent guere sur l’architec- 
ture de l’6poque. 

On trouve des colonnes plus curieuses aux tombeaux dcs Leang prAs de 
Nankin (premi&rc moiti6 du VI* sifcclc) que nous avons ddcrits A propos de la 
sculpture (tome III, p. 25sqq.). Ges colonnes ont le fdt canneld comme des 
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colonnes doriqucs; elles ne soutiennent rien que de pctites statuettes «lc lions 
qui ont en plusieurs cas disparu (pi. 107 C). La colonue cannelde fait en Chine 
un eHet ucltemcnt exotique, surtout quand elle surmonle line chimfcre ram* 
pante: elle esl difficile a expliquer sinon comme un apporl artistique de l’Asic 
Occident ale. 

La Chine n'a pas une seule autre pagode dont la date se rapproche tant 
soil peu de celle du Song-yue-sseu (nous ne comptons pas le Sseu-mcn-t’a 
ddcrit plus haut parmi les vraies pagodes): mais le type du Song-yue-sseu, 
compost essentiellcinent d’un haut rez-de-chaussde octogonal surmontd d’un 
cOne A plusieurs stages, se relrouve dans plusieurs pagodes des dpoques 
T’ang et postdrieures. 

La pagode du Song-yue-sseu et quelques autres du mdme type sont 
construiles inlegraleuient en briques, parfois avec des reminiscences d’ele- 
ments architecloniques dlabords par le bAtiment en bois, el, A cctle epoquc 
ancienne, il exist ait sans doutc encore dcsbAtinients(entrc autres des pagodes) 
ou le bois jouail le r6le principal. Pour les dimensions, la premiere place appar- 
tcnait probablemcnt a Pdnorme pagode que Pimperatrice Hou des Wei du 
Xord fit dlever A Lo-yang en 516. On dit qu’elle avail une hauteur de mille 
pieds et que son pinacle s’dlevait il cent pieds au-dessus du toit: de ces racon- 
tars traditjonnels retenons simplement que ses dimensions dlaient tout il fait 
inusitdes. Comme elle se trouva inccndidc dds 534, il se pent que les histo- 
riens ne Patent ddcrite que par oui-dirc : en tons cas ils nous confirmenl dans la 
supposition que la Chine conslruisait de grandes pagodes de bois, lout comme 
le Japon qui en conserve encore quelques-unes, et nous n’avons qu’A examiner 
ces dernteres pour nous faire une idee des bAtiments d’autrefois. Rappelons 
auparavant que les sculptures rupeslres de Yun-kang et de Long-men repro- 
duisent plusieurs pagodes de bois : nouvelle preuve qu’elles dtaient rdpan- 
dues en Chine au debut du vi*stecle (pi. 103 A, B). Ce sont des tours carries 
ii trois etages ou a cinq : les quatre poteaux d angle sont trds robustes, et les 
toils les surplombcnl dc fort loin. Dans Paxe de la tour se dresse un mAt dont 
le sommet portc neuf cercles de metal ou encore un petit slOpa hindou (Yun- 
kang). 

Au Japon, les mcilleurs dchanlillons de ce genre d'edifices se voient au 
lldryuji et au Hokkiji , temples de Pdpoque Suiko (vu e stecle) voisins de Nara. 
Peu 1-61re sont-ils dus A des constructeurs appetesde Chine ou de Corde. La 
pagode du Hdrytiji a cinq dtagcs, celle du Hokkiji trois (pi. 109). Lestoiturcs 
soutenues par des corbeaux sont fort ddbordantes, mais diminuenl d’ampleur 
A mesure qu’on monte, de fagon a alleger la silhouette gendrale. La charpente 
presente quatre puissantes colonnes sur chaque face: elles soutiennent des 
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l>ras-leviers dnorines <lont la surface infdrieure est sculptee cn dessins de 
nuages caractdrisliques de l'dpoque. 

Les chevrons, tri» robustes, sc prolongcnt fort loin grace a uu systfeme 
ingenicux quc sans doule la Chine avail dejk dlabord avanl de le faire con- 
naitre au Japon : il consiste «i doubler les chevrons sous le bord du loit. Au 
lieu de poser les pannes inferieures directement sur les leviers appuyds aux 
colonnes, on fait unc sorle de charpente secondaire consistant cn coyaux 
donl les extrdinilds sonl lixdes aux entrails de la loiture : ils supporlent deux 
ou trois potelets avec coussins sur lesquels reposent les pannes. Cette cornbi- 



Kic. 17. — Charpente du Chao-lin-sscu ('epoqui* Yuan). 


naison permet de donner plus d’extension aux chevrons et de surdlever le 
loit au-dessus des poutres; 1’elTet gdndral en devient plus ldger, plus adrd que 
lorsque le toil repose directement sur les bras ou sur les poutres (fig. 17). Tel 
fut le systdme gdndralement employd jusqu’Ji la fin de l’dpoque Song et mdme 
au delk, cepcndant quc la forme el la disposition des arbaldtriers inferieurs se 
modifiaienl coniine nous allons le voir tout k 1'heure. Notons en outre que tous 
les membres sont d'une robustcssc. je dirais meine d’une lourtleur excep- 
tionnelle, qui se remarq'tie parlieulifcrcment dans i entasis des colonnes, dans 
les gros corbeaux it deux bras, dans les entreloises sculptdes en silhouettes de 
nuages. Elies remplacent les consoles transversales qifon adoptera plus tard. 
Quant & la charpente intdrieure du toil ft laquelle sont lixds les chevrons, elle 
se compose de potcaux multiplies, de poutres en T, et d’entraits formant unc 
trds robuste ferine, de sorte que le poids de l’diiorine toiturc se trouve rdparti 
entre les quatre colonnes d angle. 
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Les memos procddcs cl les memes dldmentsse relrouvenl dans les pavil¬ 
ions des temples coulcmporains, com me on s’en rend compte en etudianl de 
prfes le Kondo isalle d’or) du Hdryflji: c'esl line salle rcctangulairc, entourde 
de colonnades, qui abrite les statues cultuellcs. Mais les pagodes comporlcnt 
encore un clement important : c’est l’dnorme mAt qui traverse la tour dans 
toute sa hauteur; il ne joue aucun rcile eonstructif. il ne soutient pas la tour; 
il en porte seulement la superstructure, 1’enfilade de neuf cercles de mdtal. 



Fi«. 18. — Coupe du Kond6 du Hdryiljl, 


C’est de parti pris que les constructeurs ont evitd de le rendre solidaire de la 
tour; au contraire ils lui ont laissd du jeu; en effet, si la tour dtait solidaire 
du mAI, elle fatiguerait sous l efforl de ses oscillations indvitables. Il existe 
des pagodes (de relativemenl basse dpoque) oil le mAt est suspendu aux 
poutres, mais il est probable qu’il dtail autrefois soulevd au-dessus du sol (ou 
encore coupd A une faible hauteur) pour dviter les dangers du tassement si la 
tour dtait entidremenl solidaire du mAt. En tons cas, dans les pagodes de 
haute dpoque, qui ont bien rdsistd aux tempdtes et aux tremblements de tcrre, 
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le mAt est A peu prds inddpendant; il traverse la tour et garde assez de jeu 
pour osciller librement sans la fatigucr. 

La pagodc dc Yakushiji, construite au ddbut du vim* sidcle, probablement 
cn imitation des pagodes chiuoises du commencement des T’ang, prdsente 
une division plus riche. Elle n'a que trois stages, mais cbacun d’eux est 
pourvud’un balcou fcrmd soutenu par des corbeaux ct reconvert d’un appcntis, 
de sorte qu’au premier abord on croirait voir une pagode A six etages, mais les 
appentis sont beaucoup moins grands que les toils des etages principaux ; il 
en rdsulte une variety dans la rdpdtition rythmique, et l’ensemblc est d’un 
aspect moins morne cjue dans les pagodes anciennes. L’articulation horizon- 
tale du monument est surlout marquee paries poulresqui ddpassent sous les 
balcons, et, a cliaque etage principal, par la rdpdtition en deux assises des cor¬ 
beaux a trois bras. Ici dejA, nous trouvons le systdme des corbeaux parvenu A 
sa ftoraison classique: les corbeaux infdrieurs soutiennent ceux qui viennent 
au-dessus, ct les triples bras de ces derniers s’avancent davantage et portent 
parfois plusieurs coussins. Des bras transvcrsauxremplacenl ici les bras-leviers 
qu’on employait jusqu’alors : parfois ils sont surmontes d’une troisidiue assise 
de corbeaux de la meme forme. 11 faut noter que tons ces corbeaux sont com- 
plets ; ceux de la rangde infdrieure sont disposes de telle sorte qu’ils soutien¬ 
nent les poutres des fermes d'une part, et les bras transversaux des corbeaux 
superieurs d’autre part; les bras soutiennent les poutres superieures et les che¬ 
vrons infdrieurs. Pour renforccr la construction verticale, des potelets avec 
coussins sont souvent placds sur les poutres, A intervalles,entre les corbeaux. 
Les chevrons infdrieurs sont fort robustes et coupes d’equerre. Les autres 
sont prolonges et recourbds par l’assemblage de bouts supplementaires. Les 
colonnes sont plus hautes et un peu plus elancces que dans les ddificcs antd- 
rieurs; leur galbe se sent A peine; elles se rdtrdcissent trds ldgdrement vers 
le sommet. 

Le mAt central de la pagode du Yakushiji attcinl 35 mdtres de hauteur, 
y coinpris la lldche de 10 rndtres <jui porte non seulement les neuf cercles de 
mdtal, mais encore deux grandes ailes ajourdes ainsi que deux globes, dont 
Pun, place au-dessus, svmbolisait probablement le ajoyau sacre ». L’cnsemble 
de cet ddifice tdmoigne d’une maturitd artistique et d'une dldgance de style 
qui s’accordcnt bien avec ce que nous devinons de la civilisation de l’dpoque 
T’ang (de l’dpoque Tempyo au Japon)(fig. 19). 

Ces mdmes formes, ces rnemes particularitds de construction, nous les 
retrouvons dans plusieurs temples et pagodes de l’dpoque : nous pouvons 
done les considdrer comrne bien caractdristiques de rarchitecture contempo- 
rainc. Il est fort intdressant d’dtudier A ce point de vue les deux grands pavil- 
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Ions du Tosh6daiji, temple de la region de Nara. appelds le Kodo (salle dc 
l cnscignement) et le Hondo (salle d or (PI. 110 A, B). Le premier faisail 
originellement partie du palais imperial de Nara; on le remonta sur son 
emplacement actuel lors de la consecration du temple (759). C’cst un edifice 
des plus simples : qu on se figure un pavilion sans dtage, entourd sur les 
quatre cdtds dc deux rangs de colonnes: le rang intdrieur est libre dans la 
salle, le rang cxtdrieur esl pris dans le mur. Les cinq travdes mcdiancs 
sont percees de portes, les autres dc fenetres Ireillagdes. Les colonnes alTec- 
tent la forme que nous avons ditc, un peu amincic an sommet. Elies sont 
assez espacdes. Elies soutienncnt les chevrons infdrieurs sur des consoles 
a liois bras, donl il n y a ici cju line seulc assise. Mais entre les consoles, 

1 archil rave porte des balustres verlicales par l'intermddiaire d'un large socle. 
Le toil, coniine d'habilude, prdsenle deux demi-pignons sur les pctits colds. 

Le Rondo nous offrc une diape ulterieure du mdme systdme; h part son 
toil qui fut reconstruil plus tard, c’esl un dchantillon fort imposant de farchi- 
leclure cn bois de 1 dpoque T ang. C est un pavilion allongd surmontant une 
terrasse relativement large et haute; il ne presente un portique ouvert que 
sur sa facade principal. Les colonnes, reposant sur des dalles de pierre raoti- 
lurdes, sont de la forme classique, ldgdrement galbdes, et relides entre elles, 
com me d habitude, par une architrave. Celle-ci supporte lescoussins ou socles 
carrds d’ou s’dlancenl les consoles h trois bras; et ces consoles a leur tour 
soutienncnt, scion lagencement que nous avons dejh ddcrit, la poutre longi- 
tudinaie supdrieure el la deuxidmc assise de consoles. Ld-dessus vient une 
troisidme assise de consoles, d’ailleurs entidreraent dissimulde sous le toil. 
Les chevrons infdrieurs passent entre les bras longitudinaux des consoles 
supdrieures el vicnnent buter contre les bras transversaux de la deuxidme 
assise de consoles. Les chevrons supdrieure sont soulevds par des etais qui 
portent aussi les pannes extrdmes; en outre, des entretoises relient les che¬ 
vrons supdrieure aux chevrons infdrieurs pour combler le grand intervalle 
<pii les sdpare. Tout cel agencement est compris d’une fagon parfaitement 
logique; le systdme ties consoles multiples, nerf vital, pourrait-on dire, de 
(’architecture chinoise, atteint ici sa forme parfaile. L’dldvation de fddlfice 
est & la fois amplifide et enrichie, sans prdjudice ni modification des principes 
constructs (fig. 20). 

L’dtroite parentd de ce remarquable ddificc avec ses prototypes chinois 
nous est confirmdc par l’image d’un pavilion analogue, gravde sur le fronton 
demi-circulairc d une des portes du Ta-yen t’a, la pagodc dc Si-ngan-fou 
dont nous avons parld plus haul (p. ;>3). On y remarque la triple assise de 
consoles, ou les bras transversaux portent les consoles placdes au-dessus. 


LES PA(fOD£S EN BOIS 


79 



Fig. 10. — Pagmle Uu Ynkushijl (« ; jhmjuc Tempyd). 
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Pen importe que lescolonncs soient figurccs Irop gr61es, ct le toil trop mes- 
quin. On reconnait sans difiiculte l’elemeut essentiel : lcs consoles, et entre 
elles les etais, dont la partie inferieure. an lieu d’etre un socle carre, se 
divise en deux pieds incurves : disposition (ju’on retrouve sur certaines 
facades parmi les grottes de T’icn-long-chan (pi. 107) ainsi que dans les 
temples japonais de diverscs epoques. 

Le plus grand edifice en boisque conserve la Chine de nos jours est, nous 
l'avons dit, la grande pagode de Ying-tcheou, Chan-si du nord, fondle en 
1050 sous les Lcao (pi. 35). Ellc est lidfclc an type que nous connaissons dejii 

par les pagodes de brique. Sa 
charpente, comrne on peut le 
voir sur la reproduction, com- 
porte tous les elements logiques, 
poleaux, corbeaux, etc., rep<H£s 
aux cinq stages. Le systfcme de 
corbeaux se retrouve pour ainsi 
dire idenlique en deux edifices 
religieux presque conleinpo- 
rains situls a Ta-t’ong-fou, le 
Ilia-houa-yen-sseu et le Chany- 
lwua-yen-s$eu . Le premier 
Fig. 20. — Kond6 du TdshAdaiji (epoque Tang). (pi. 112), fond£ en 1037, fut 

incendie en 1119 s’il faut en 
croirc le Tn-t’ong-hien-tche et reconstruit; il subit des restaurations en 1140, 
en 1335-40, cn 1631, en 1743, etc. Le Chang-houa-yen-sseu, fonde en 1062, 
fut repare plusieurs fois sous les Ming et les Ts’ing (pi. 113). Le pavilion 
principal de Fun et 1’autre temple garde encore quelques parties esscntieUes 
de la vieille charpente plus ou moins dissimuiees sous les reparations el les 
enjolivements de bassc Opoque. Les murs qui enserrent les colonnes (voir 
la facade du Chang-houa-yen-sseu) sont modernes, ainsi que tons les 
details decoratifs, portes, fendtres, etc., mais les colonnes, les cnlretoises, 
les triples consoles, les poutres, pannes ct chevrons sont authenliques, 
ou du moins n’ont pas ete transformes au cours des refections. Une parti¬ 
cularity frappante et d’ailleurs interessanle pour la question qui nous 
occupe, c’esl la double rangee de consoles trfcs robusles, irfcs lourdcs, qui jail- 
lisscnl des cousinscarr^s ausommet des colonnes; elles out, coniine d’habitude, 
trois bras, ct sont solidement rebecs les unesauxautres : carcellesde la rangee 
superieure sont soulenues par les bras transverses de la rangee inferieure ; et 
le bras perpendiculaire a la facade porte la triple pout re qui soutient le bord 
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du toit. Sur la poutre supdrieure reposent les chevrons trds prolongds, et 
doubles par en dessous d’un coyau cylindrique. Le systdme des consoles est 
compact et robuste : il n'a pas lout & fait la libertd et l’dlasticitd qui caractdri- 
saient la charpente de l'dpoque T’ang ; il en est moins dloignd cependant que 
des consoles d'dpoque posterieure. 

Dans ces memos temples, les restaurations et rdfections ont plus ou moins 
modifid les intdrieurs. En particulier, au Chang-houa-yen-sseu la grande salle 
a etd magnifiquement ddcorde A lepoque Ming: elle est pleine de statues 
dordes contemporaines (pi. 114A )- Au Ilia-houa-yen-sseu, le fond de la salle 
est vieux : les triples corbeaux qui souticnnent le plafond ont gardd leur forme 
originelle et les grandes statues, fort nombreuses, disposdes en trois groupes 
sur une sorte de grande estrade qui remplit la salle, remontent vraisemblable- 
menl au xn e sidcle (pi. 114B). Elies sont modelees en glaise, laqudes et 
dordes Tor a noirci). C’est un ensemble comme il en existe bien peu dans les 
temples de la Chine. 

L n peu moins anciens, mais laissds pour ainsi dire intacts par les restau¬ 
rations, les vieux b&timents du Chao-lin-sscu sur les pentcs du Song-chan 
(Ho-nan) ont la gloire d’dtre associds a un monastdre oh Bodhidharma, le 
fondateur de la secte DhyAna (Zen) avait sdjourne plusicurs amides. La « salle 
de mdditation», Jch ou-tseu-ngan ,de ce monastdre (pi. 115) porte une inscrip¬ 
tion de lan 1125, et le campanile, si 1 on peul ainsi appeler le pavilion qui 
abritc la cloche, ful conslruit A la fin du xiu* sidcle. Le Tch ou-tscu-ngan est 
un pavilion de dimensions fort modestcs, de i 1 mdtres de c6td environ, occu¬ 
pant comme d’habitude une terrasse inddpendanlc. Chacune de ses facades 
coraporte quatre colonnes de pierre hexagonales, mais elles ne sont visibles 
que sur 1c devant; ailleurs elles sont prises dans la magonncrie de briques. 
Dans I interieur on voit encore deux paires de colonnes, deux grandes et deux 
petiles, orndes de bas-reliefs A sujets bouddhiques ; la porte est encailrde d*un 
parement de pierre sculptdc. La soliditd de sa charpente de pierre nous a 
conserv’d ce vieux bAliment; mais le toit menagait de s’elTondrer. Les corbeaux 
sont en assises doubles; ils sortent non seulement des colonnes, mais aussi 
des entretoises dans l’intervalle des colonnes. Ils se trouven! done plus nom- 
breux et plus serrds que dans les bAtimenls anterieurs, et ddjA on voit s^es- 
quisser la corniche continue. Notons aussi que les corbeaux de la rangde supd- 
rieure n ont pas de bras latdraux; ils sont perces par des sortes de traverses 

formant leviers sur les poutres auxquelles ils sont relids A leur bout extdrieur 
par des dtais. 

Cette modification altdrait un peu l’harmonie du systdme de corbeaux 
ancien, mais elle permettait de soutenir une toiture trds ddbordante. Tant 


n 
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qu’on emploiera ces traverses comme des leviers portant sur les poutres ou les 
pannes, clles joueront un rdle assez hrillant. Mais plus tard ceseront de simples! 
morceaux de bois inclines, se prolongeant comme des grilles, et souvent mul¬ 
tiplies en plusieurs rangs. 

Sur les edifices Song et Yuan ces traverses ont encore une fonction cons¬ 
tructive, et les bras medians soutiennent les poutres superposes dont l’ex- 
treraite profile une sorte de corniche. Ainsi au campanile du Chao-lin-sseu 
(pi. 116), les stages supdrieurs n’ont pas moins de quatre corbeaux super¬ 
poses, terminus par des pointes. En d’autres edifices contemporains — un pa¬ 
vilion du temple de Confucius & K’iu-feou nolamment — plusieurs de ces 

traverses sont reliees ensemble 
pour former un puissant levier 
sous les pannes (fig. 21). 

Les b&timents chinois des 
epoques Song et Yuan sont 
excessivemcnt rares (en dehors 
des pagodes de brique) : quel- 
ques edifices japonais construits 
au xu® et au xin® sifccle a l’instar 
des temples chinois nous per- 
mettent heureusement de com¬ 
pleter not re connaissance de 
r&rchitecture de l’epoque. Le 
Shariden salle de meditation) 
du temple zeniste Engakuji a 
Kamakura est assez instructif. 
Tout comme le Tch’ou-tseu-ngan du Chao-lin-sseu, e’est un petit pavilion 
rectangulaire, dont toutefois la loiture en chaurne est fort elevee; une 
galerie l'entoure. Les corbeaux sont du inline type qu’au Tch’ou-tseu-ngan 
et si rapproches qu’ils forment une veritable « barbe » sous la toiture, 
si nous pouvons rendre par cette expression l'aspect hirsute et cuchevetre 
de tant de traverses pointues et obliques (fig. 22). Le caractfcrc purement 
chinois de ce batiment nous est confirme par les figures du Ying-taao-la-che , 
traite d’architecture de lepoque Song, que nous avons deja cite. Sur les bati- 
ments qui y sont dessines. nous voyons les corbeaux superieurs pourvus do 
traverses ou de leviers poinlus comme des bees; d’ailleurs leur raison d’etre 
n est pas tr6s claire, puisque des entretoises plus puissantes viennent les dou¬ 
bler. Mais celles-ci n’ont probablemenl existe que dans l’imagination du dessi- 
nateur. 



Kio. 21. — Charpenlc du campanile du Chao-lin-sseu 
(epoque Yuan). 
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Les Japonais appellcnt karayd ce systfcme de construction censS venu du 
nord de la Chine. Ils dSsignaicnt par le mot tenjiku un systfcme un peu diffe¬ 
rent qu’on croyait empruntd h l'lnde par I’intermSdiaire de la Chine mSridio- 
nale, et qui trouvait sa principalc application dans les grands temples et les 
portes monumentales; on voulait leur prater un aspect particuliferement impo- 
sant en dSveloppant leurs parties hautes de fapon it Scraser l’Sdifice sous son 


Fio. 22. — Coupe et plan du S/iariden do l'Engakuji. 


couronnement. A cet effet on comptait surtout sur les corbeaux que Ton 
multiplia et que Ton transforma, pour ainsi dire, en escaliers renversSs. All 
lieu devoir deux ou trois branches, ils n’ont qu’un seul bras qui s’elance 
directement des poleaux. 

La porte Nandaimon du Tddaiji de Nara, construite.en 1199, est un bon 
Schantillon du style tenjiku. Elle a cinq travSes sur les longs cAtSs, et un toil 
5 deux Stages, dont la partie infSrieure est soutenue par sept assises, l’autre 
par six assises de leviers sortant des colonnes. La plupart decesleviers n’ont 
pasd'importance constructive, ilssont simplemcnt assembles dans les poleaux; 
raais certains d'entre eux (trois pour le toit infSrieur, deux pour le toil supS- 
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rieur) ne sont autre chose que le prolongement des poutres, affectant la forme 
de corbeaux droits ou de bras-leviers Ces poutres assurent la cohesion detoute la 
charpenle, el soutiennent le toil de la m£me fagon logiquc et nalurelle que 
dans les pays occidentaux oil l’architecture en bois a herite d'une vieille tradi- 
tion : telles la Suisse et la Scandinavie. 

Toutefois le systfcme tenjiku ne paralt pas avoir acquis une grande favour 
dans la Chine septentrionale. II etait coOteux el mddiocrement solide k cause 
de ses nombreux elements faiblement assembles, et il n'apportait en somme 
aucune invention nouvelle. I)e tous temps on a eu 1’idee de prolonger les 
poutres pour soutenir un toil debordant: mais en d’autres pays, on ne les a 
jamais, que nous sacbions, multiplies comme ici, ni compiles en insurant 
•les pices intermddiaires k seule fin de composer un grand corbeau. C’est 
une idee essenliellement cbinoise issue de l'enorme saillie du toil. 

Les transformations des corbeaux et de leur assemblage aboutirent dans 
I’ensemble k une construction moins robuste. Multiplies dans loutes les direc¬ 
tions, transformes en series de bras courbes, formant des groupes serres. ils 
11 en deviennent pas pour celaplus resistants; leurs elements se sont, en elTel, 
amincis, lors mfime qu’ils n’ont pas perdu leur fonction arcbitectonique. On 
le reinarque bien dans les edifices des epoques Ming et Ts'ing. bien trop 
nombreux pour que nous les etudiions ici. L’activite arcbitccturale qui edate 
sous les Ming correspond a la nouvelle vogue dinergie nationale et de verve 
creatrice qui caracterise cette epoquc. Mais cette activite des constructeurs 
n est pas le sympt6me d un progr£s red; coinme nous l'avons dit k plusieurs 
reprises, ils se bornent k copier les formes traditionnelles : s’ils changent 
quelque chose dans les membres, colonnes, entretoises, corbeaux, etc., c’est 
pluldt dans l'intention d’enjoliver leur batimcnt. 

Les planches relatives aux chapitres precedents comprcnnent un grand 
nombre dedifices Ming caracteristiques : si nous en ajoutons ici un ou deux 
autres, c’est pourmieux faire comprendre les procedes des constructeurs. Les 
Edifices du debut de lipoque possfcdenl un systfcme de corbeaux qui est encore 
cclui des batiments Song et Yuan. Voici les grands pavilions du Ta-fo- 
sseu de Tcheng-ling-fou; en depit de toutes les refections subies, ils gardent 
quelques caracteristiques de l’epoque Song qui les vit fonder. Notre°pholo- 
grapbie d un interieur de ce temple (pi. 118A) nous montre un systdne de 
corbeaux bien developpeset qui ont encore une valeur constructive, quoique 
leur multiplication soil dejkun peu excessive, tgalement du debut de l’epoque 
Ming, la tour de la porte Est de Ta-t’ong-fou, batie en 1371 et fort endomma- 
gee aujourd’hui, nous montre des corbeaux multiplies, logiquement employes 
malgre leur minceur (pi. 118B). Les toits inferieurs s’etant effondres, on peut 
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voir k nu la charpente et admirer comme il convient I’habiletd et 1’audace de 
ces constructeurs chinois qui avaient derridre eux une longue tradition. 

Contemporaine de cette tour, mais mieux conservde, la tour du Tambour 
de Si-ngan-fou, probablement construite sous le premier empercur Ming 
(pi. 119), nous montre & l’dtage infdrieur une double assise de corbeaux assez 
analogues k ceux des Edifices Yuan, mais renforces par dcs entretoises qui 
traversent les corbeaux supdrieurs et contribuent a soutenir le bord de la toi- 
lure. Malgrd son elTet de puissance et de solidity, cette construction n’a plus la 
simplicite logiquc de celle des T’ang et des Song. 

II est difficile de dire jusqu’h quelle dpoque exactement la Chine conserva 
les veritables corbeaux constructifs; personne n’ayant encore fait les recher- 
ches ddtailldes qui permettraient de rdpondre k la question. Mais il est clair 
que dds I'dpoque Ming la construction s’dtait ddjd simplifide : 5 temoins les 
plus anciens ddifices de la Cite Intcrdite de Pekin. Il est vrai que Taspect 
exterieur ne se modifia gudre, parce qu’on fixait plusieurs assises de corbeaux 
et de « bees » sous les bords du toil; mais ces pidees ne jouaienl plus aucun 
r6le dans la construction; les pannes reposent sur des poutres saillantes on 
sur des supports qui portent sur les colonnes. Tons ces corbeaux serrds et 
multiplidsh volontd que nous voyons sur les grands pavilions et sur les lours 
des portes de Pdkin sont une simple frise sur la toiture, sans importance pour 
la charpente, et jouant un r<5le purement ddcoratif. Le toil reposerait tout 
aussi bien sur I’ddifice si Ton enlevait ces faux corbeaux. 

On voit done qu'un des dlements fondamentaux de la construction chi- 
noise a did supprimd. On emploie des pidees qui n’ont plus aucune raison 
d’dtre materielle, et qui dissiraulent les vdritables proeddds de lq. construction. 
Les formes sont les mdmes qu’autrefois, mais n’ont plus gudre de sens : e’est 
une phrasdologie dont on sent le creux, parce qu’elle n’a plus dendeessitd pro- 
fonde. Le grand caractdre de I'ancienne architecture chinoise, sa valeur par- 
ticulidre, c’dtait la clartd et l’ingeniosite de sa raise en oeuvre du hois : e'etait 
1 art pur du charpenticr, rdgi par les lois du maldriau. Chaque meinbre avail 
une fonction precise que ne dissimulait aucun ornement advenlice. Bref 
c’dtait une architecture dminemraent logique el appropride k ses fins; e’est 
done un art qui demeura vivant tant que Ton maintint les principes premiers 
de la construction; dds que ceux-ci commencdrent h dtre dclipses par les ten¬ 
dances ddcoratives, son nerf vital etait coupd, et il devenait impossible qu’il 
poursuivit son developpement. 
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(1) Erratum. Au lieu de Yun-kiu-ueu, lire Si-yu-utu. 
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1 A, B 


2 A 

B 

3 A 
B 


) * 


A 

B 

A 

B 


6 


A 

B 

A 


B 


8 A 

B 

» A 

B 


Deux vucs de la Grande Muraille pres de 
la passe do Nan-k’eou. 

Rempart de la ville tartare de Pekin ; ext6- 
rieur, c6te est. 

Rempart de la ville chinoise do Pekin; 
ext^rieur, vu du Tchang-yi-men. 

Rempart oriental de Si-ngan-fou,Chen-si, 
exterieur. 

Porte occidentale et remparts de Si-ngan 
fou, vus de l’exterieur. 

L’Autel du Ciel. 

L’Autel de la Terre. 

Tienchcn t'an , Autel du Ciel. 

Chan-tch’ouen-t’an , Autel de I'Agricul- 
ture (des Monts et des Fleuves). 

L’aulel de la Lune, Si-yue t’an. 

L'aulel de la Sericiculture, Sien ts'an t'an. 

Fort en terrasses surmontant la Grande 
Muraille a Yu-lin-fou, Chen-si. 

Terrasse de lu sepulture de I’empereur 
Hong VVou, Nankin. 

Terrasse et facade du Wen-houa-tien, Cit6 
Interditc, Pekin. 

Partiedu Tao-wang-tien,ix K’iu-yang-hien. 

Vestibule de la sepulture de I’empereur 
Yong Lo. 

Terrasse et balustrades de 1’Autel du Ciel. 


Phot. Uartung. 
Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O.S. 
Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. Karlbeck. 
Phot. Fong. 

Phot. O. S. 


1 


Phot. O. S. 
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10 A 

B 

Terrasse du Long-t’ing, K’ai-fong. Phot. 0. S. 

Escalier donnantacces au Long-t'ing , K’ai- 
fong. — — 

11 A 

Escalier et terrasse du Ying t’ai , Nan-hai, 

P<*kin. phot. 0. S. 

B 

Escaiiers montant a la terrasse du Tsing- 
siao-leou, Pei-hai, P6kin. _ _ 

12 

Longs escaiiers donnant acces a la « Pa- 
gode Blanche », Pei-hai, Pekin. Phot. 0. S. 

13 A 

Rampe a larges degr£s montant vers la 
terrasse du Wou-men, Cite Interdite. Phot. 0. S. 

B 

Detail de l’escalier central devant le Tai- 
ho-ticn. — — 

14 A 

Facade du pavilion principal du Tai-miao, 
le plus grand temple de Pekin. Phot. 0. S. 

B 

Le cdte oppose du m€me pavilion. _ _ 

IS 

YVou-t’ai sseu, Si-ngan-fou, Chen-si. Phot. 0. S. 

16 A 

Pavilion principal de la sepulture de I’em- 

B 

pereur Yong Lo. Phot. 0. S. 

Pavilion nouvellement restaure au Che-tsi 

Pan, Parc Central, Pekin. — — 

17 A 

Yuan-miao-kouan , Sou-tcheou-fou, Kiang- 

B 

sou * Phot. Prof. Boerschmann. 

Temple de Confucius. Li-ling-hien, Hou- 

nan. _ _ 

18 A 

BAtimenls d’un temple a Chang-t'ien- 

B 

tcheoupres de Hang-tcheou,Tche-kiang. Phot. 0. S. 

Abords du temple du Mont du Tigre a 

Sou-tcheou-fou. _ _ 

19 A 

Temple des Ancfitres, Ngan-hai, Ts’iuan- 

B 

tcheou, Fou-kien. p hot Dr Eckg 

Temple de Confucius a Ts’iuan-tcheou, 

Fou-kien. _ _ 

20 A 

Toiture caracteristique aux aretiers orn^s 

B 

de kouei-long-tseu sur une porte des 

Palais de Mer, Pekin. Phot. 0. S. 

Tsao-yun-leou, * Pavilion des douces me¬ 
lodies », sur le Ying-t'ai, Nan-hai, 

P4lun. _ _ 
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21 

A 

Vue laterale de la galcrie en facade du 





Tai-ho-tien, Cite Interdite, Pekin. 

Phot. 

O. S. 


B 

Galerie de la facade du temple de Confu¬ 





cius a K’iu-feou, Chan-tong, avec co- 
lonnes an pierre sculptees (dpoque 
Yuan?). 

— 

— 

22 


Int6rieur du Wen-miao de K’ai-fong. vuc 





montrant la disposition de la charpente. 

Phot. 

0 . s. 

23 

A 

Pavilion principal du Ta-Fo-sseu, Tchcng- 





ting fou. 

Phot. 

0 . s. 


B 

Pavilion principal au temple de la Grosse 





Cloche, Pekin. 

— 

— 

24 


Pavilion a trois etages : Siao-si-tien, Pei- 





hai, Pekin. 

Phot . 

0 . s. 

2o 


Pavilions de temple a deux Stages: Yong- 





ho-kong (temple lamaique),P6kin(epoque 
K’ien Long). 

Phot. 

0 . s. 

26 

A 

Tour de la Cloche, Si-ngan-fou, Chen-si. 

Phot. 0. S. 


B 

Tour du Tambour, Hien-yang, Chen-si 

— 

— 

27 

A 

Tour du Tambour, Ta-t'ong-fou, Chan-si. 

Phot. 

0 . s. 


B 

Kouei-sing-ko , Ts’iuan-tcheou, Fou-kien. 

Phot. Dr. Ecke. 

28 

A 

Pavilion de la Grosse Cloche au Ta-tchong- 





sseu, Pekin. 

Phot. 

0 . s. 


B 

Pavilion circulaire, Autel de l’Agricul- 





ture. 

— 

— 

29 

A, B 

Vuesde Pinterieur du pavillonde la Grosse 





Cloche, Ta-tchong-sseu, Pekin. 

Phot. 

0 . s. 

30 

A, B 

Houang-tch'ong-yu, vu de face et de der- 





riere. (Autel du Ciel.) 

Phot. 0. S. 

31 

A 

iCi-nien tien. (Autel du Ciel.) 

Phot. 

o. s. 


B 

Interieur du mdme edifice. 

— 

— 

32 


Trois des YYou long ting (pavilions des 





Cinq Dragons), Pei-hai, Pekin. 

Phot. 

o. s. 

33 

A 

Kiosque demi-circulaire au Ts'i-yc-fou. 





Pdkin. 

Phot. 

O. 5. 


B 

Kiosque le plus a l’Est sur le Mei-chun 





(Colline de Charhon), Pekin. 

“““ 



34 Fo-hiang-ko « tour du parfum du Boud- 

dha », Nouveau Palais d’ete, Pekin. Phot. O. S. 
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35 


Pagode de bois, Ying-tchcou-fou, Chan-si. 

Phot. X. 

36 

A 

Pei-sseu-ta-t'a , Sou-tcheou. 

Phot. Mactavish. 

B 

Mou-t'a (« Pagode de bois »), Tcheng- 

Phot. 0. S. 



ting-fou. 

37 

A 

Un des Tong-sseu p'ai-leou . Pekin. 

Phot. O. S. 


B 

P'ai-leou de marbre au Pi-yun-sseu. 


38 

A 

P'ai-leou de bois du P'ing-tseu-nien la kie. 
Pekin. 

Phot. 0. S 


B 

P'ai-leou de bois devant la mosqueede Si- 




ngan-fou. 

_ — 

39 

A 

P'ai-leou de marbre sur l’avenuc condui- 

Phot. 0. S 

B 

sant aux tombeaux des Ming. 

Porches dc marbre donnant acccs a 1'Autel 





du Ciel. 

" 

40 

A 

P'ai-leou de pierre, grande rue de Wei- 

Phot. 0. S. 



hien. Chan-tong. 


B 

lloua-piao de marbre devant le T ien-ngau- 




men. Cite Interdite, Pekin. 


41 

A 

Une rue bordee de boutiques pitto- 

Phot. 0. S. 

B 

resques, Cite du Nord, Pekin. 

Devanture de magasin a panneaux ajoures 





et dores, Pekin. 


42 

A 

Interieur du T'ai-ho-men, porle principale 

Phot. 0. S. 



de la Cit6 Interdite. 


B 

Porle exterieure du C/iang-houa-yen-sseu, 




Ta-t’ong fou. 


43 

A 

Galerie de la facade d’une grande porte. 

Phot. 0. S. 


Li-wang-fou, Pekin. 


B 

Interieur du me me bAtiment. 

~~ ~ 

44 

A 

Detail des balustrades entourant la Chaus- 

Phot. 0. S. 



see du Dragon, Cite Interdite, Pekin. 


B 

Angle de la terrasse principale. Cit6 Inter¬ 




dite ; gargouilles en tete de dragon. 

— — 

43 

A 

Balustrades de I’avenue conduisant au 


Kouan-li-miao pres de Lo-yang. 

Phot. 0. S. 


B 

Balustrade d’un pont pres du Wou-ying 




lien , Cit6 Interdite, P^kin. 

- - 

46 

A 

Balustrades en bois et en marbre au Palais 


d'£t6. 

Phot. 0. S. 


B 

Longue galerie dans le pare de Ts’i-ye-fou, 



PAkin. 

— — 
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49 

30 A 
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32 A 
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33 A 
B 

34 A 
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S3 A 

B 

Stf A 

B 
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Yin-ngan-tien, pavilion dans le pare de Li- 
wangfou, Pekin. 

Lai-tchong-ko . pavilion dans le pare de 
Tch'ang-wang-fou, Pekin. 

Porte ajouree. Chang-houa-yen-sseu. Ta- 
t'ong-fou. 

Porte principale du Tchong-ho-tien. Cite 
Interdite. 


Porte a panneaux sculptes du Tai-ho. 
lien. Cite Interdite. 

Porte circulaire, jardiu du temple de Con¬ 
fucius, Ts’in-ning-tcheou. 

Mur de jardin a ouverlures fantaisistes, 
Pei-hai, Pekin. 


Porte en forme de courge, pare du Tch'eug- 
wang-fou, Pekin. 

Kiosque a fen£tres en cinq-feuilles, Nan- 
hiang, Kiang-sou. 

Kiosque et mur perces d’ouvertures fan- 
taisistes, Pei-hai, Pekin. 

Hemparts de Tokoto, une des principales 
agglomerations b&ties en loess, Chine 
septentrionale. 

Habitations typiques du loess : region de 
Souei-yuan. 

Village pres de Paoto, Souei-yuan. 

Village de Si-li-yu sur le Fleuve Jaune, 
Chen-si oriental. 

Edifice en brique lypique : village de Nan- 
k’eou, Chan-si occidental. 


Edifice principal du Chouang-t’a-sseu, 
T’ai-yuan-fou. 

Un des pavilions accessoires du inline 
temple. 


Int^rieurdu pavilion principal du Chouang- 
t'u-sseu. 

Wou-leang-tien, Sou-tcheou. 


Tour sur terrasse de Kieou-wou, Chan-si 
meridional. 

Tour de la Cloche a Paoto, Souei-yuan. 
Entree et tour defensive du Che-pei-sseu , 
pr6s de Kiao-tch’eng, Chan-si. 


Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. Karlbeck. 

Phot. Karlbeck. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. Karlbeck. 
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Tour exterieure de P'ing-tseu-mcn, Pekin. 

A P'ing-tseu-men; vue prise de l’extericur. 

B Yong-ting-men, P£kin ; vue generate. 

A Porte exterieure du Si-p'icn-men, Pekin. 

B Porte interieure du K'Un-men. Pekin. 

A Tour de la Cloche, Pekin. 

B Tour du Tambour, Nankin. 

Tour du Tambour, P4kin. 

Porte fluviale aSou-tcbeou, Kiang-sou. 

A Vue generate du monastere lamatque de 
Jehol. 

B Le bAtimcnt principal du monastere la- 
malque de Jehol. 

Ta-yen-t'a, pugodedebrique fondee en 652. 
Si-ngan-fou, Chen-si. 

Partie inf6rieure du Siao-ytn-t'a ; c6te 
sud. Pagode fondee en 684. Si-ngan-fou. 

A Hiang-tsi-sseu, pagode fondee en 681 ou en 
706, pres de Si-ngan-fou. 

B Une des deux pagodes du Hing-kiao-sscu 
qui uiarque l’emplacement de la sepul¬ 
ture de Hiuan-tsang pres de Si-ngan-fou 
(tx* siecle). 

A Pagode du /Cai-yuan-sseu, Tch’eng-ting- 
fou. 

B Pai~t'a , pagode qui s’^ldve au sud de Si- 

ngan-fou. 

A Pagode a quinze stages sur plan carr6 du 

Fang-ivang-sseu, Song-chan, llo-nan 
(ipoque T’ang). 

U Pagode a trcize Stages du Pai-ma-sseu pres 

de Ho-nan-fou (H75). 

Kieou-t'asseu, Lin-tch’eng-hien,Chan-tong 
(epoque T’ang). 

Pagode octogonale du Tchong-hing-sscu , 
Tseou-hien. Chan-tong (fin de l'^poque 
T’ang). 


Phot. O. S . 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. Hartung. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 
Phot. T. Sekino. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 
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72 

A 

Pachchou-t’a . Hang-tcheou. 

Phot. 0. S. 


B 

Pugode de • Tiger Hill », Sou-tcheou. 

— — 

7a 

A 

Tie-t'a, K’ai-fong. 

Phot. 0. S. 


B 

Detail de la purtie inferieure de la mdmo 




pagode. 

— — 

74 

A 

Fan-Pa , Kouo-hiang-sseu. K’ai-fong. 

Phot. 0. S. 


B 

Detail du inline edifice. 

— — 

7.H 


Pei-t’a, Fang-chan-hien, Tche-li (epoque 




Tang). 

Phot. 0. S. 

76 


Nan-t'a , Fang-chan-hien, Tche-li (epoque 




Leao, 1117). 

Phot. 0. S. 

77 

A 

Pagode en briques sur plan octogonal du 




T'ien-ning-sseu, Pekin (epoque Leao). 

Phot. 0. S. 


B 

Pagode du Tsou-cheousseu, Pa-li-tchouan 




pres de Pekin Epoque Yuan). 

— — 

78 

A. B 

Deux vues de la pagode de Ting-tcheou 




(Tche-li). 

Phot. 0. S. 

79 

A 

Partie inferieure de la pagode de Ting- 




tcheou ; on voit le morceau qui s’est 
effondre d’une seule piece. 

Phot. 0. S. 


B 

Porte de la pagode de Ting-tcheou. 

— — 

80 

A 

Ts'ing-t’a du Lin ki-sseu, Tcheng-ting- 




fou. 

Phot. 0. S. 


B 

La grande pagode Sieou-tO-tu, K’iu-yang- 




hien. 

— — 

81 

A 

Les deux pagodes ( Chouang-t'a) du Yong- 




tso-sseu, T’ai-yuan-fou. 

Phot. O. S. 


B 

La grande pagode de Fen-tcheou-fou, 




Chan-si. 

— — 

82 

A 

Autre vue des deux pagodes du Choiumg - 




t'a-sscu , T’ai-yuan-fou. 

Phot. 0. S. 


B 

La grande pagode de Fen-tcheou-fou : in- 




terieur du troisieme etage. 

— — 

88 

A 

Pai-t’a du Miao-ying-sseu, Pekin. 

Phot, llurtung. 


B 

Pai-t'a du Pei-hai. Pekin. 

— — 


C 

La pagode indienno du « Temple jaune », 




Pekin. 

— — 

84 

A 

Tcften-kouo-t’a, pagode de l’Est, Ts’iuan- 




tcheou, Fou-kien. 

Phot. Dr. Ecke. 


B 

Jen-cheou-t’a, pagode de l’Ouest, Ts’iuun- 




tcheou, Fou-kien. 

— — 




13 


98 


LES ARTS ANCIENS DE LA CHINE 


rLAMCiir. 


8 3 

A 

Petite pagode en pierre a Fang-chan-hion. 
Tchc-li (epoque T’ang). 


B 

Unedesquatre petites pagodes en pierre au 
Pei-t'a. Fang-chan-hien (722). 

88 


Long-houa-t'a, pagode en pierre scuiptee 
du Chen-t’ong-sseu (fin de l’epoque 
T’ang). 

87 


Pagode en pierre du Ts'i-hia sseu pres de 
Nankin (epoque Wou-yue, x* siecle). 

88 

A 

• Pagode en pierre du Ling-yin-sseu, Hung- 
tcheou. 


B. C 

Pagode en pierre pres de Tch'ou-ho- 
ts'ouen, K’iu-yang-hien. 

89 


Sseu-men t'a , Chen-tong-sseu, Chan-tong. 

90 

A. B 

Extdrieur et iuterieur d'une tombe de la 
dynastic Miug. 

91 

A 

Le « Bain de l’empereur Hong VVou » a 
Tch'ou-tcheou. Ngan-houei. 


B 

Petit edifice en pierre, T’ien-long-chan, 
Chan-si. 

92 

A 

Lou-ko-k’iao [*■ pont de Marco Polo »). 


B 

Pa-li-k'iao. 

93 

A 

Mang-niou-k’iao (pont du Bceuf), au nord 
de Pekin. 


B 

Ta-k'iao, au nord de Pekin. 

94 

A 

Pont de pierre, K’iu-yang-hien. 


B 

Pont de brique a parements de pierre, 
pros du Tong-p’ien-men. 

93 

A 

Pont de inarbre sur les fosses de la Ville 
Interdite. 


B 

Pont deiuarbre sur plan sinueux, Tchong- 
hai, Pekin. 

98 

A 

Pont« en dosde chnmeau ». Nouveau Palais 
d'6te, Pekin. 


B 

Pont de dix-sept arches franchissant le 
K’ouen-ming-hou, Nouveau Palais d’<R6, 
Pekin. 

97 

A 

Pont de pierre de cinq arches A Tchou- 
tcheou. Ngan-houei. 


Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O ■ S. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Musee de Toronto. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. O. S. 

Phot. 0. S. 

Phot. O. S. 

Phot. 0. S. 
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108 
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Pont de trois arches dans la ville deTchou- 
tchoou. Phot. O. S. 

Pont de trois arches franchissant un canal 
a Sou-tcheou-fou, Kiang-sou. Phot. O. S. 

Petit pont dans les rues de Sou-tcheou-fou. — — 

Le long pont de pierre franchissant la ri¬ 
viere Kieou-long a Tchang-tcheou, Fou- 
kien. Phot. Dr. Eckt. 

La grande porte de Kiu-yong-kouun, Nan- 
k’eou. Phot. O. S. 


Estampage d'un bas-relief figurant un edi¬ 
fice a deux etages de la dynaslie Han. 

Wou-leang-ts’eu, Chan-tong. 

Dalle en pierre provenant d’une sepulture Metropolitan Museum, 
Han : un edifice figurti en bas-relief. New-York. 


Modele d’une tour a cinq etages. Terre 
cuite coloriee (^poque Han). 


Royal Ontario Museum, 
Toronto. 


Le petit edifice ancien deHiao-t’ang-chan, 
Chan-tong. 

Une pierre carree et deux chapileaux or- 
nesde figures en bas-relief. Wou-leang- 
t’sou. Chan-tong. 

Corbeaux et chaperon du pyl6ne du tom- 
beau de Kao Yi, Sseu-tch’ouan. 


D'a pres les releves (le M. 
T. Sekino. 


Phot. O. S. 

D'apris une phot. Segalen- 
iMrtigue- Voisins. 


Pagode du Song-yue-sseu , Song-chan, Ho¬ 
nan (epoque des Wei du Nord). Phot. O. S. 

Pnrtie infdrieure de la pagt>de du Song- 
yut sseu. Phot. O. S. 

Porto cintree de la grotte I, T’ien-long- 
chan. Chan-si. Phot. O. S. 

Colonne hexagonale, grotte VIII, T’ien 

long-chan. — — 

Colonne cannelde, sepulture du due Siao 

Sieou, pr6s de Nankin (518). — — 

Relief figurant une pagode en bois(?) a 
cinq etages. Grotte 11, Yun-knng, Chan- 
si (vi* siecle). Phot. 0. S. 

Relief figurant une pagode en bois (?) a 
trois etages, Kou-yong-tong, Long-men, 

Ho-nan (vi* siecle). — — 
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Pagode du Hokkiji, pres do Nara, Japon 
(vi» siecle). 

Le Hondo , Tdshoduiji, Nara (vil* siecle). Phot. O. S. 
Le Kddd, T6sh6daiji, Nara (vu» siecle). — — 


Pierre grav^e figurant un pavilion de tem¬ 
ple a l’6poque T’ang et formant le tym- 

pan de la porte occidental du Ta-yen- Dessin de M. Reikwa Kik- 
t'a , Si-ngan-fou, Chen-si. kawa. 

Pavilion principal du Hia-houa-yen sseu, 

Ta-t’ong-fou. Phot. O. S. 

Le derriere du m£me pavilion. — — 


Terrasse du Chang-houa-yen-sseu, Ta- 
t’ong-fou. Phot. O. S. 

Facade du mime temple. — — 

Interieur du pavilion principal du Hia- 
houa-yen-sseu. Phot. O. S. 


Tchou-tsou-ngan (sallc de meditation) au 
Chao-lin-sseu , temple chan ( dhyanu ), 

Song-chan. Ho-nan (1125). Phot. O. S. 

Tour de la Cloche du Chao-lin-sseu, Song- 
chan. Ho-nan (1302). Phot. O. S. 


Partie inferieure du porche principal du 
Tddaiji, Nara (edifice japonais de l’6po- 
que Kamakura dans lestyleditTenjiku). Phot. O. S. 

Angle de la tour de la porte de l'Esl, Ta- 
t’ong-fou. Phot. O. S. 

Interieur d’un pavilion du Ta-Fo-sseu, 
Tcheng-ting-fou. — — 

Facade sud du pavilion surmontant la 
Tour du Tambour, Si-ngan-fou (debut 
de I’epoque Ming). Phot. O. S. 


Detail du bastion oriental du Wou-nien, 

Cite lnterdite, Pekin (basse epoque 

Ts’ing). Phot. O. S. 
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ERRATA DU TOME III 


Page 48, au lieu dt pi. 65 B, lire : pi. 66 B. 

Page 69, au lieu de fieres et simples b^tes, lire : fieres et souples bAtes. 

Page 81, au lieu de pi. 120 B, lire : pi. 120 A. 

Planche 15, au lieu de Kia kiang, lire : Kia-hiang. 

Planche 50, au lieu de photo Siren, lire Musie Cernuschi. 

Planche 63 B, ajouter : dat6 de 570. 

Planche 66, au lieu de Pensylvaniu, lire : Pennsylvania. 

Planches 80, 96 et Index, mime correction. 

Planche 67, au lieu de Detroit, lire : New-York. La date.de 581 est celle de la statue ti. 
Planche 70, au lieu de Coll. Matsukata, Kobe, lire: Yarnannka and Co, Peking. 

Planche 77, au lieu de cinnaani, lire : cintArnani. 

Planche 78, au lieu de Takabashi, lire : Takahashi. 

Planche 95 A, ajouter : Phot. Srhino. 

Planche 115. lire : A, B : Berlin ; C, D : Toronto. 

Planche 116, ajouter: Chan-tong. 

Planche 118, au lieu de Hao-tien, Honan, lire : Hao-tien kouan, Chansi. 

Planche 120, lire : A, Royal Ontario Museum, Toronto; B, University Museum, Phila- 
delphie. 
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 1 



A. B. Deux vucs de la Grande Muraillc prts de la passe de Nan-k’eou 

Phot. Hartung. 










ARTS ANC1EKS DE LA CHINE. — IV 


PI. 2 




A. Rempart de la ville tartarc de Pekin; cxtirieur, cdt£ cst. 

B. Rcmprt dc la ville chinoise de Pekin; exterieur, vu du Tchang-yi-men 

Phot. O. S. 


i. 










ARTS ANCIENS DF. LA CHINE — IV. 


PL 3 




A. Rcmpart oriental dc Si-ngan-fou, Chcn-si, extcricur. 

B. Porte occidentals et remparts de Si-ngan-fou, vus dc 1'cxtcricur. 

Phot. O. S. 











ARTS ANQENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 4 






L’Autcl du Ciel. — B. L’Autel de la Terre. 
Phot. O. 5. 


k 


A. 

















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV 


PI. 5 







A. Tien-chen-t'an, Autel du Cicl. 

B. Chan-tch ouen-f an. Autel dc I'Agriculturc. 
Phot. O. S. 















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV 


PI. 6 




A. L’autcl de la Lunc, Si-yue fan. 

B. L’autcl de la Scriciculture, Sien Is'an fan 
Phot. O. S. 













ARTS ANCIENS DE LA CHINE. 


IV 


PI. 7 



B 


A. Fort en terrasses surmontant b Grande Muraille a Yu-Iin-fou, Chen-si. 

Phot. Karl beck. 

B. Tcrrassc dc la sepulture de lempcreur Hong Wou. Nankin. 

Phot. Fong. 


y v a .' 















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV 


PI. 8 




A. Tcrrassc ct facade du Wen-ftoua-iien , Cite Interdite, Pekin 
B. Panic du Tao-wang-tien , a K'iu-yang-hicn. 

Phot. O. S. 






















ARTS ANCJENS DE LA CHINE. - IV 


PI. 9 




A. 




Vestibule de la sepulture de l’cmpercur Yong Lo. 
B. Tcmssc ei balustrades de I’Autel du Ciel. 
Phot. O. S. 









ARTS ANC1ENS DE LA CHINE. - IV. 


PI. 10 



A. Temsse Ju Long-i'itig, K’ai-fong. 
Escalicr donnani accis au Long-t ing , K’ai-fong. 
Phot. O. S. 















ARTS ANC1ENS DE LA CHINE. - IV 


PI. 11 



A. Escalier ct terrasse du Ying t'ai, Nan-hai, Pekin. 

B. Escaliers monunt a la tcrrasse du Tsing-siao-leou, Pei-hai, Pekin 

Phot. O. S. 














ARTS AN (HENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 12 



Lonys cscaliers dormant accfcs a la «Pagode Blanche», Pei-hai, Pekin. 

Phot. O. S. 


















ARTS ANCIKNS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 13 



Rnmpe a larges degres montant vers la terrasse du Wou-mcn, Cite Intcrditc. 
B. Detail de I’cscalicr central devant le T'ai-ho-tien. 

Phot. O. S. 



























ARTS ANCIENS DF LA CHINE. — IV 


PI. 14 



B 

A. Fanatic du pavilion principal du Tai-miao, le plus grand temple dc Pekin. 
B Le c6te oppose du memc pavilion. 

Phot. O. S. 
































ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 15 



Wou-t’ai-sseu, Si-ngan-fou, Chen-si. 
Phot. O. S. 









ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 16 



B 


A. Pavilion principal de la sepulture de I’empcrcur Yong Lo. 

B. Pavilion nouvellement rcstaure au Che-tsi-t'an. Central Park, Pekin. 

Phot. O. S. 




























ARTS ANCIENS DE LA CHINE. - IV. 


PL 17 



A. } uan-nutio-kouan, Sou-tchcou-fou, Kiang-sou. 
B. Temple de Confucius, Li-ling-hien, Hou-nan. 
Phot. Prof. Boersclimann. 

















arts anohns de la CHINE — IV. 


PI. 18 




A. B.itimcnts d’un temple a Chang-t'icn tchou pres de Hang-tcheou, Tchc-kiang 
B. Abords du temple de Tiger Hill a Sou-tcheou-fou. 

Phot. O. S. 




















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 19 



A. Temple des Ancctrcs, Ngan-hai, Ts’iuan-tchcou. Fou-kien. 
B. Temple dc Confucius a Ts’iuan-tchcou, Fou-kien. 
Phot. Dr. Ecke. 

















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 20 








B 


A l oiturc earactcristique aux art-tiers omes de kouei-long-tsett 
sur une pone des Palais de Mer. Pekin. 

B. Tsao-yun-leou, « pavilion des douccs melodies#, sur le Ying tai, Nan-hai, Pekin 

Phot. O. S. 









































ARTS ANCIENS DR LA CHINE. — IV. 


PI. 21 



A. Vuc latcralc de la galcric cn facade du Toi-ho-ticn, Cite Intcrdite, Pekin. 

Galcrie dc la facade du temple dc Confucius a K’iu-feou. Chan-tong, avee eolonnes en pierre sculptic (tipoque Yuan ?). 

Phot. O. S. 








































ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV 


PI. 22 



Intcricur du Wen-mlao dc K’ai-fong, vuc montrant la disposition dc la charpcntc 

Phot. O. S. 











ARTS ANOENS DE LA CHINE — IV 


PI. 23 




A. Pavilion principal du Ta-Fo-sseu, Tchcnq-ting-fou. 
B. Pavilion principal du temple dc la Grosse Cloche, Pekin 

Phot. O. S. 
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ARTS ANCIENS DH LA CHINE. — IV 


PI. 24 



Pavilion a trois ciagcs : Siao-si-tien, Pei-hai, Pi-kin 





























PI. 28 


Tour de la Cloche, Si-ngan-fou, Chen-si. B. Tour du Tambour, Hien-yang, Chcn-si. 

Phot. O. S. 













ARTS ANCIENS DE I.A CHINE. - IV 


PI. 27 



B 


A. Tour du Tambour, Ta-i'ong-fou, Chan-si. Phot. O. S. 

B. Konci-sing-ko. Ts'iuan-tchcou, Fou-kien. Phot. Dr. lick? 














arts anciens de la chine. - IV 


PI. 28 




B 

A. Pavilion dc la Grossc Cloche au Ta-tchong-sseu, I’ckin 
B. Pavilion circulaire, Autcl dc 1’Agriculture. 

Phot. O. S. 














ARTS ANC1ENS DF LA CHINE - IV. 


PI. 29 



A, B. Vues dc I'intiricur du pavilion de la Grossc Cloche, Ta-tchottg-sseu, Pekin. 

Phot. O. S. 





























ARTS ANCIENS DF. LA CHINE. — IV 


PI. 30 



l 


A, B. Houang-tcKong-yu, vu de face ct dc dcrricrc. (Autel du Ciel). 

Phot. O. S. 

























ARTS AKCIENS DE LA CH1KE. IV 


PI. 31 




A. Ki-nicn-t'icn. (Autcl du Cicl). — B. Interieur du mime edifice 

Phot. O. S. 






















pi. as 


Irois des Won long ting (pavilions dcs Cinq Dragons). Pei-hai, P£kin. 

Phot. O. S. 
















arts anoens dh la CHINE. — IV. 


PI. 83 



A. Kiosque demi-circulaire au Ts'i-ye-fou, Pi-kin. 

B. Kiosque le plus a I’Est sur le Mei-chan (Colline de Charbon), Pekin. 

Phot. O. S. 













ARTS ANCIENS DR LA CHINE. - IV. 


PI. 34 



Fo-hiang-ko (<j tour du parfum du Bouddha »), Nouveau Palais d'Ete, Pekin. 

Phot. O. S. 










ARTS AN'CIENS DR LA CHINE - IV. 


PI. 35 




Pagode de bo is, Ying-tchcou-fou, Chan-si. Phot. A* 























ARTS ANCIENS DH LA CHINE. 


PI. 36 
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arts anciens de la chl\e. — IV 


PI. 97 





A. Un des Tottg-sseu-P'ai-leou, Pekin. 

B. l v ai-lcou de tnarbre au Pi-vun-ssett. 

Phot . O. S. 



1 





































ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 38 


► 



A. 

B. 


P'ai-leott dc hois du P" ing-tseu-rnen la kir, Pekin. 
P ai-teou de bois devant la mosquee dc Si-ngan fou. 
Phot. O. S. 







































arts anciens de la chine. - IV 


PI. 39 


I 






















A Fai-leou dc picrrc, grande rue dc Wei-hien, Chan-tong. 
Jloua-piao dc marbre devant le Ticn-ngan-men, Cite Intcrditc, Pekin. 

Phot. O. S. 
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ARTS ANCl HNS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 41 



A. Une rue bordee dc boutiques pittoresques, Cite du Nord, Pekin 
B. Dcvanture de magasin a panneaux ajoures et dores, Pekin. 

Phot. O. S. 






























ARTS ANCIENS DF. LA CHIN T E. — IV. 


FI. 42 



A Intcricur du T‘ai-ho~men, pone principale dc la Gtd Intcrditc. 
B. Pone exterieur du Chang-houa-ycn-sseu, Ta-t'ong fou. 

Phot. O. S. 






























arts anqens de la CHINE. - IV. 


PI. 43 



A 



A. Galerie de la facade d’unc grande porxc, Li-wang-fou, Pekin. 
B. Intirieur du mime batiment. 

Phot. O. S. 

















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 44 



Detail dcs balustrades entourant la Cluussie du Dragon, Cite Intcrditc, Pekin. 
Angle de la terrasse principle, Cite Intcrditc : gargouillcs cn t£tc dc dragon. 

Phot. O. S. 

















ARTS AN Cl EX’S DF. LA CHINE - IV. 


PI. 45 



A. B-ilustradc de l’avcnuc conduisant au Kouan-ti-miao pres dc Lo-yang. 

B. Balustrades d’uu pont pres du Wou-ying-tien t Cite Interdite, Pekin. 

Phot. O. 5. 




























ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 46 




A. Balustrades en bois et en rrurbre au Palais d’Ete. 
B. Longue galerie dans le pare de Ts'i-ye-fou, P£kin. 
Phot. O. S. 























ARTS AKC1ENS DF. LA CHINE - IV 


PI. 47 



A. Yin-ngan-tien , pavilion dans !c pare de Li-uang-fou, Pekin. 

B. Lai-chong-ko, pavilion dans Ie pare dc Tch'cng-wang-fou, Pekin. 

Phot. O. S. 
























ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV 


PI. 48 



. Pone ajourec, Chang-houa-yen-sseu, Ta-t’on^-fou. 
1. Pone principle du Tchong-ho-tien, Cite JnterJitc. 
Phot. O. S. 

















































ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 49 



Pone i panneaux sculptes du Tai-ho-lien, Cite Interditc. 
Phot. O. S. 


































ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 50 




A. Forte circulate, jardin du temple dc Confucius, Ts’in-ning-tcheou. 
B. Mur dc janlin a ouvcrturcs fantaisistes, Pei-hai, Pekin 
Phot. O. S. 
























ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 51 



C 


A. Pone cn forme tie courge, pare du Tch’cng-wang-fou. Pekin. 

B. Kiosque a fcnctres cn cinq-feuillcs. Nan-hiang, Kiang-sou. 

C. Kiosque et mur pereds d’ouverturcs fantaisistes. Pci-hai, Pekin 

Phot. O. S. 












ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 52 




A. Rcmparts de Tokoio, unc des principles agglomerations batics en loess. 

Chine septentrionalc. 

B. Habiutions typiqucs du loess : region de Souci-vuan. 

C. Village prts de Paoto, Souei-yuan. 

Phot. Karlbcck . 











ARTS ANOENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 53 




A. Village du Si-li-yu sur Ic FIcuve Jaune, Chcn-si oriental. 

B. Edifice cn briquc typique : village dc Nan-k’eou, Chan-si occidental. 

Phot. Karl beck. 

















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 54 



A. Edifice principal du Chouang-t'a-sscu, Tai-yuan-fou 
B. Un dcs pavilions acccssoires Ju mcmc temple. 
Phot. O. S. 






















ARTS ANCIENS DM LA CHINE IV. 


PI. 55 


I 



WoM-leang-tien, Sou-tchcou. 
Phot. O. S. 



















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 56 




A. Tour sur tcrrassc de Kieou-wou, Chan-si meridional. 

B. Tour dc la Cloche a Paoto, Souci-yuan. 

C. Entree et tour defensive du Che-pei-sseu, pres de Kiao-tch’eng, Chan-si. 

Phot. Karl beck. 















ARTS ANCIENS DH LA CHINE. — IV 


PI. 57 



Tour cxtericurc du P'ing-t$eu-men, Pekin 
Phot. O. S. 











ARTS AXCIENS DE LA CHIN'E. — IV. 


PI. 58 




A. P'ing-tseu-men ; vue prise Je lexterieur. 
B. Yong-ting-men ; vuc gdncrale. 
Phot. O. S. 









ARTS A NCI HNS DM LA CHINE 


IV 


PI. 59 


















ARTS ANCIENS DE I A CHINE 


IV 


PI. 60 



Pone interieure, Kien-men, Pekin. Phot. O. S. 

































ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV 


PI. 61 




A. Tour dc la Cloche. Pekin. B. Tour du Tambour. Nankin 

Phot. O. S. 

























ARTS ANCIENS DH LA CHINE. — IV. 


PI. 62 



Tour du Tambour, Pekin. Phot. O. S. 




















arts anciens de la CHINE. - IV 


PI. 63 



Pone iluviale a Sou-tcheou. Kiang-sou 
rhot. O. S. 













arts anciens de la CHINE. — IV. 


PI. 64 






A. Vue generate du monastere lama't'quc de Jehol. 

B. Lc batimcnt principal du monastere lamaiquc de Jehol 
Phot. Hartting. 























arts anciens de la CHINE. — IV 


PI. 65 
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Ta-yen-fa, pagode dc brique fondle cn 652. Si-ngan-fou, Chen-si. 

Phot. O. S. 















ARTS ANCIENS DE LA CH1XE. — IV 


PI. 66 



Partie infericurc du Siao-yen-fa , cote sud. Pagodc fondle cn 684. Si-ngan-fou. 

Phot . O. S. 
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arts anciens de la CHINE. — IV 


PI 67 



A. Hiang-tsi-sseu. pagode fondle cn 681 ou cn 706, pr£s de Si-ngan-fou. 

B. Unc des deux pagodes du Hing-kiao-sseu qui marque 
l’emplaccmem dc b sepulture dc Hiuan-tsang. pris de Sl-ngan-fou (ix* sieclc). 

Phot. T. Sekino. 













PI. 68 
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arts anoens de la chine. - IV. 


















ARTS ANC 1 ENS DE LA CHINE. - IV. 


PI. 69 



A. Pagode a quinzc Stages sur plan carri du Fang-wang-ssett, 
Song-chan, Ho-nan (ipocjue Tang). 

B. Pagode a trcize etages du Pai-ma-sseu pits de Ho-nan-fou (1175). 

Phot. O. S. 
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arts anciens de la CHINE. — IV 


PI. 70 



0 


Kieou-t’a ssett. Lin-tcli’eng-hicn, Chan-tong (£poquc Tang). 

Phot. O. S. 




































arts anciens de la CHINE. - IV 


PI. 71 
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Pagode octogonale du Tchong-hing-sseu, Tscou-hicn, Chan-tong 
(fin dc lcpoque Tang.) 

Phot. O. S. 
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PI. 72 


> 








A 


B 


A. Pao-chou-t'a. Hang-tchcou. 

B. Pagodc dc « Tiger Hill », Sou-tcheou. 
Phot. O. S. 






















ARTS AXCIENS DE LA CHINE. - IV 


PI. 73 



T if-l a, Kai-fong. — B. Detail dc la panic infcricurc dc la mime p.v»ode. 

tlf a . ^ 

















Fan-t'a, Kouo-hiang-sseu, K’ai-fong. 
B. Detail du mime edifice. 
















ARTS ANC1ENS DF LA CHINE. - IV 


PI. 75 



Pei-t'a, Fang-chan-hicn, Tchc-li (dpoque Tang). 
Phot. O. 5. 













PI. 76 


ARTS ANOENS DE LA CHINE. - IV. 



Nan-t a, Fang-chan-hicn, Tchc-li (cpoque Leao, 1117). 
Phot. O. S. 

















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. - IV 


PI. 77 



A. Pagode en briques sur plan octogonal du Ticn-nittg-sseu , P£kin (ipoque Leao). 
B. Pagode de Tsou-cheou-sscu, Pa-li-tchouan prtrs de Pekin (epoque Yuan). 

Phot. O. S. 
















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV 


PI. 78 



A, B. Deux vucs de la pagode de Tjng-tcheou (Tche-li). 

Phot. O. S. 













ARTS AN T QENS DE I.A CHIN'E. — IV 


PI. 79 



Panic infitrieure dc la pagodc de Ting-tchcou : 


















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 80 



A. Ts ing-t a du Lin-ki-sseu, Tcheng-ting-fou. 
B. La grande pagode Sieou-td-ta, K'iu-yang-hien. 
Phot . O. S. 











ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PJ. 81 



A. Lcs deux pagodes ( chouang-t'a) du Yong-lso-sseu, Tai-yuan-fou. 
B. La grande pagodc de Fen-tchcou-fou, Chan-si. 

Phot. O. S. 













ARTS ANC 1 ENS DE LA CHIME. — IV. 


Pi. 82 
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE - IV. 


PJ. 83 



A. Pai-fa du Miao-ying-sseu, Pekin. — B. Pai-t'a du Pei-hai, Pekin. 
C. La pagode indienne du « Temple Jaune », Pikin. 

Phot. Hartung. 














PI. 84 


ARTS ANCIENS DE LA CHINK. - IV. 
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ARTS ANCIENS DF. LA CHINE — IV 

Ft 85 



Petite pagodc en pierre a Fang-chan-hien. Tche-Ii (.Jpoquc Tang) 
des quatre petites pagodcs en pierre du Pci-t’a, Fang-chan-hicn ?722') 

















PI. 86 


ARTS ANCIENS DE LA CHINE. - IV. 



Long-houa t a, pagode en pierrc sculptec du Chen-t’ong-sseu 
(fin de 1 epoquc T ang.) 

Phot. O. S. 


















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV 


PI. 87 



Pagode cn picrrc du Tst-hia-sseu prfrs dc Nankin (cpoquc Wou-vue, x* sifrclc) 

Phot. O. 5. 













ARTS ANCHENS DE LA CHINE. — IV 


PI. 88 





A. Pagode cn picrrc du Littg-ym-sseu, Hang-tclieou. 

B, C. Pagodc cn pierre pris dc Tch’ou-ho-ts’oucn, K’iu-yaug-hicn. 

Phot. O. S. 
























ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV 


PI. 89 



Sseu-nten-fa, Chcn-tong-sscu. Chan-tong, 
Phut. O. S. 











ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV 


PI. 90 



A, B. Eiierieur ct int£rieur dune tombe de la dynastic Ming. 
Mttsce de Toronto. 































ARTS ANCIENS DR LA CHINE. — IV 


PI. 91 




A. I* « Bain de I’cmpercur Hong Wou » a Tch’ou-tcheou, Ngan-houei. 
B. Petit edifice cn picrre, Tien-Iong-chan, Chan-si. 

Phot. O. S. 
























ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV 


l»I. 92 




. Lou-ko-k'iao (« pent dc Marco polo *). — B. Pa-li-k'iao. 

Phot. O. S. 


A 














ARTS ANOENS DE LA CHINE. — IV 


PI. 93 




B 


A. Mang-niou k'iao (pont du Bceuf) au nord de Pekin. 
B. Ta-k'iao, au nord de Pekin. 

Phot. O. S. 











ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV 


PJ. 94 




A. Pont dc picrre, K'iu-vang-hien. 

B. Pont dc briqucs a parements dc picrre, pres de Tong-p’icn-men 

Phot. O. S. 
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ARTS ANCIENS DH LA CHINE — IV. 


PI. 95 



A 



A. Pont de marbrc sur Ics fosses de la VUlc Intcrdite. 
B. Pom de marbrc sur plan sinueux. Tchong-hai, Pekin. 
Phot. O. S. 



























ARTS ANCIENS DR LA CHINE. — IV 


PI. 96 



A. Pom «cn dos de chameau ■». Nouveau Palais d’Et£, Pekin. 

B. Pont dc dix-sept arches franchissant Ic K’oucn-ming-hnu, 

Nouveau Palais d’Ete, Pekin. 

Phot. O. S. 












ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 97 




1 




A. Pont Je picrre de cinq arches a Tch’ou-tcheou, Ngan-houci 
B. Pont dc trois arches dans b villc de Tch'ou-tchcou. 
Phot. O. S. 
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ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV 


PI. 98 




A. Pont ile trois arches franchissant un canal a Sou-tchcou-fou, Kiang-sou 
B. Petit pom dans les rues dc Sou-tchcou-fou. 














ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 99 





A, B, C. Le long pom de picrre franchissant la riviere Kieou-Iong 
a Tchang-tcheou, Fou-kien. Phot. Dr. Ecke. 
























ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 100 



La grande pone dc Kiu-yong-kouan. Nan-k’eou. 
Phot. O. S. 















ARTS ANCIENS DE LA CHINE 


PI. 101 


IV. 



Estampagc dun bas-rclicf figurant un edifice a deux etages de la dynastic Han. 

Wou-leang-ts’cu, Chan-tong. 












ARTS ANOENS DR LA CHIN'F. — IV 


PL 102 



Dalle en pierre provenant d une sepulture Han : un edifice figure cn bas-relief. 
Metropolitan Museum, Xew-York. 
















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. - IV 


PI. 103 



Modele dune tour a cinq Stages. Terre cuitc coloriee (epoque Han) 
Royal Ontario Museum, Toronto. 



















ARTS ANCIENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 104 



A. Le petit Edifice ancien de Hiao-t’ang-chan, Chan-tong. D'aprJs les relevis de M. T. Sekino. 

B. Une pierre carrec et deux chapiteaux omis de figures en has-relief. Wou-lcang-t’scu, Chan-tong. Phot. O. S. 

C. Corbeaux et chaperon du pyI6nc du tombeau dc Kao Yi, Sseu-tch’ouan. 

D’aprts une phot. Segalen-Lartigue-Voisins. 










































































PI. 105 



Pagode du Song-ytic-sseu, Song-chan, Ho-nan (ipoquc des Wei du Nord). 

Phot. O. S. 




















arts anoens de la CHINE. — IV 


Pi. 106 



Panic infcricurc dc la pagode de Song-yutr-sscu 
Phot. O. S. . 
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PI. 107 



A 



A. Pone cintrie de la grotte I, T icn-long-chan, Chan-si. 

B. Colonne hcxagonale, grotte VIII, Ticn-long-ehan. 

C. Colonne cannelce, sepulture du due Siao Sieou, pr£s de Nankin ( 518 ). 

Phot. O. S. 


















arts anciens de la CHINE. IV 


PI. If® 



A. Relief figurant une pagode en bois (?) 1 cinq ctages. Grotte II, Yun-kang, Chan-si (vi* sitcle). 

. Relief figurant unc pagode cn bois (?) i trois dtages. Kou-vong-tong. Long-men, Ho-nan (vi* sitclc). 

Phot. O. S. 













ARTS ANC1ENS DE I-A CHINE. — IV 


PI. 109 





Pagodc du Hokkiji, pres de Nara, Japon (vi* slide). 














arts anciens de la CHINE. — IV. 


PI. 110 



A. Lc Kond(\ Toshodaiji, Kara, japon (vil* sicclc). 
B. Le K6J6, Toshodaiji, Nara (vn* sicclc) 
Phot. O. S. 

















arts axciens de LA ailNE. - IV. 


PI. Ill 



Pierre gravee figurant un pavilion de temple h lepoquc Tang et formant le tympan 
dc la pone occidental*: du To-yen-t'a, Si-ngan-fou, Clien-si. 

Dessin de M. Relkwa Kihkawa. 































































































































ARTS ANQENS DE LA CHINE. — IV. 


PI. 112 



A. Pavilion principal tlu lUa-houa-ycn sstu, Ta-t’ong-fou. 
B. Lc dcrricre du mime pavilion. 

Phot. O. S. 



























ARTS ANCIENS DE LA CHINE. IV. 


PI. 118 




A. Terrasse du Chang-houa-yen-sseu. Ta-t'ong-fou. 
B. Facade du mime temple. 

Phot. O. S. 
















Intcricur du pavilion principal du Hia-youa-yen-sscu. 
Phot. O. S. 


















































ARTS ANCIENS DE LA CHINE. - IV 


PI. 116 



Tour de b Cloche du Chao 4 in-sseu, Song-chan, Ho-nan (1302). 

Phot. O. S. 




















PI. H7 


arts anciens de la CHINE. — IV. 

t 



Panic infericurc du porchc principal du Todaiji . Kara 
(cdiricc japonais de Icpoque Kamakura dans le style dit Tenjiku). 

Phot. O. S. 
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ARTS ANOENS DF. LA CHINE. — IV. 


PI. 119 



Facade sud du Pavilion surmontant la Tour du Tambour. 
Si-ngan-fou (debut de lepoque Ming). 

Phot. O. S. 















Detail du bastion oriental du Won-men, Cite Inierditc, Pekin (basse epoque Tsing), 

Phot. O. S. 
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